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Szenfoto aus . Hiroshima mon amour”
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Filme von Alain Resnais

Uber die Monate Dezember und Jénner verteilt, zeigt der Cinematograph sechs Spielfilme des Regisseurs Alain Resnais, der neben
Godard, Truffaut, Rohmer und anderen als ein Vertreter der Nouvelle Vague gilt.

Resnais hatte in HIROSHIMA MON AMOUR ein Thema zeitkritischer Aktualitét behandelt: Das private Erlebnis einer Frau aus dem letzten
Weltkrieg setzte er in Beziehung zur Katastrophe in Hiroshima. MARIENBAD dagegen ist die verschliisselte philosophische Erzahlung von
der — vielleicht nur imaginédren — Begegnung mehrerer Personen auf einem SchloB, deren Vergangenheit als Rétsel erscheint. DER KRIEG
IST VORBEI ist dem Spanischen Biirgerkrieg und dem Untergrundkampf gewidmet, den oppositionelle Gruppen vom Ausland her gegen das
Franco-Regime fiihrten. In PROVIDENCE begibt sich Resnais auf den Weg einer Spektralanalyse des biirgerlichen Universums. Ein alternder
Schriftsteller, der allein in seinem schloBartigen Anwesen lebt und stark dem Alkohol zuspricht, dialogisiert mit Geschdpfen seiner
Phantasie, die realen Personen nachgebildet sind. MEIN ONKEL AUS AMERIKA ist eine Metapher fiir das ersehnte groBe Gliick, die
Erbschaft, die nie kommen wird, eine ironische Anspielung auf hoffnungslose individuelle Utopien. DAS LEBEN IST EIN ROMAN versammelt
drei verschiedene narrative Einheiten an einem Ort, zeitlich voneinander getrennt, verbunden durch ein Grundthema: Abhandlungen iiber
das menschliche Gliick.

EATING HAGUL USA 1982 Regie: Paul Bartel und Drehbuch zusam- Fllm‘)graphle tder Langsple"“me]:

men mit: Richard Blackburn; Kamera: Gary Thieltges; Schnitt: Alan Toomayan; 1958 HIROSHIMA MON AMOUR : ity Y
Darsteller: Mary Woronov (Mary Bland), Paul Bartel (Paul Bland), Robert Beltran Buch: Marguerite Duras, mit Emanuelle Riva
(Raoul), Susan Saiger (Dominatrix) u.a. (35 mm; Farbé; 87 min; DEUTSCH 1961 LETZTES JAHR IN MARIENBAD - : p .
SYNCHRONISIERTE FASSUNG.) — Alles, was Paul und Mary Bland vom Leben Buch: Alain Robbe-Grillet, mit Delphine Seyrig
wollten ist geniigend Geld, um sich ein eigenes Restaurant in Valencia, Kalifornien 1963 MURIEL oder DIE ZEIT DER WIEDERKEHR , : ,
zu kaufen und es ,.Paul und Mary's Kiiche" zu nennen. Aber Paul ist gerade aus Buch: Jean Cayrol, mit Delphine Seyrig
seinem Job gefeuert und Mary verdient auch nicht gerade viel als Krankrenschwe- 1965 DER KRIEG IST VORBEI
ster. So ahben sie wenig Hoffnung, die nétigen 20.000 Dollar aufzubringen. Das Buch: Jorge Semprun, mit Ives Montand
propere und reinliche Parchen, das in getrennten Betten schlaft und genaugenom- 1867 LOIN DU VIET-NAM
men Sex als etwas Schmutziges empfindet, lebt in ginem schabigen Appartmen- zusammen mit Godard, Ivens, Lelouch
thaus in Hollywood, das bis zum Rand voll mitallen Sorten Verriickter bewohntist. 1968 ICH LIEBE DICH, ICH LIEBE DICH

Wenn einer dieser , Heruntergekommenen" von einer schrigen Pary nebenan Buch: Jacques Sternberg
in ihr Heim schwankt und sich auf ihren Teppich wirft, ist das fiir die beiden 1974 STAVISKY .
emporend genug, aber wenn er auch noch versucht, Mary zu vergewaitigen, hat Buch: Jorge Semprun, mit Jean-Paul Belmondo
Paul genug und bringtihn durch einen Schiag mit der Bratpfanne zum Schweigen. In 1976 PROVIDENCE
der Tasche des Betrunkenen finden sie jede Menge Geld und gleich machen Paul und ' - Buch: David Mercer, mit Dirk Bogarde
Mary einen Plan, wie sie doch zu inrem Restaurant kammen kénnen. Sie geben in 1980 MEIN ONKEL AUS AMERIKA
der. Hollywood Press” eine Anzeige auf, in der sie die Erfilllung perverser sexueller ~ Buch: Jean Gruault, mit Gerard Depardieu
Phantasien versprechen und locken damit wohlhabende Liebessiichtige in ihr 1983 DAS LEBEN IST EIN ROMAN '
Appartment ... {Internationle Hofer Filmtage 1982, Katalog) Buch: Jean Gruault, mit Geraldine Chaplin




L’ANNEE DERNIERE A MARIENBAD (LETZ
TES JAHR IN MARIENBAD):. Frankreich / italien 196;

Regie: Alain Resnais; Drehbuch: Alain Robbe - Grillet; Kamera: Sacha
Vierny; Schnitt: Henri Colpi. Jasmine Chasney; Musik: Franc{s Seyrig:
Darsteller: Delphine Seyrig {A). Giorgio Albertazzi (X). Sacha Pitoeff (M);
(35 mm, Format: CINEMASCOPE; Schwarz / Wei3; 93 min; FRANZQS.-'-
SCHE ORIGINALFASSUNG MIT DEUTSCHEN UNTERTITELN). Ausgezeich-
net mit dem GOLDENEN LOWEN, Venedig 1961. :
Durch die Sile des groBen internationalen Hotels irrt ein
Unbekannter. Namenlos, anonym wie sie alle, die sich hier zwischen
kaltem Prunk, poliertem Marmor, vergoldeten Holztatelungen und
antiken Statuen dem Leben reicher Nichtstuer gewidmet haben, einem
Leben, das ohne ihre Anteilnahme an ihnen voriberrollt, einem Leben.
das aus Konversation, aus Tanz, aus Gliicksspiel besteht. Er (X) betritt
die Sile, die vollgesteckt sind mit hektischen, iiberspannten Menschen,
und solche, die verlassen liegen, so daB sein Schritt von den Wanden
widerhalll. Er durchschreitet prunkvolle Portale und unendliche
Korridore. Sein Ohr vernimmt Satzfetzen, sein Blick streift von einem
namenlosen Gesicht Gber das andere. bis er plétzlich an dem Antlitz
einer jungen Frau (A) hangenbleibt. Auch sie ist eine Gefangene, aber
vielleicht die einzige. die noch ein Fiinkchen wahren Lebens in sich hat,
die einzige in diesem goldenen Kafig. ; o
Und pldtzlich erhelit ein Hoffnungsstrahl diese e{stnpkende_, in sich
abgeschlossene Welt. Das, was noci vor kurzem unmaglich schien, eine
Flucht, ein Entkommen aus diesem Labyrinth, in dem die Zeit stehen
blieb, riickt greifbar nahe. Ein neues Gefiihl taucht auf: die Erinnerung.
Eine unbestimmte, eine triigerische Erinnerung. Sie sagt ihnen, daf sie
sich schon einmal begegnet sind. irgendwo, daB sie sich geliebt haben,
er und sie, irgendwann. .. 1
Hat die Erinnerung recht? Oder ist der Unbekannte nur ein
gewdhnlicher Verfiihrer ? Vielleicht ein Verriickter ? Ist er einem lrrtum
zum Opfer gefallen, verwechselt er nur zwei Gesichter ? Fir sie beginnt
s, ein Spiel zu werden, ein sonderbares, neves Spiel, dessen Regeln
unbekannt sind, die sich aber noch lernen lassen. Aber er spielt nicht mit,
lacht nicht mit. Langsam entschieiert sich ihm die Vergangenheit.
" Hartnackig, ernst, unbeirrbar verfolgt er seinen Weg, bringt Beweise.
Und alimihlich, widerwillig, zégernd nur, erliegt ihm die junge Frau.
Pltzlich iiberkommt sie Angst. Sie will diese falsche, aber sichere
Welt, zu der sie gehiirt und die ihr gehdrt, nicht verlassen. Sie istan sie
gewdhnt, sie braucht sie, diese Well, die fir sie vor allem m.!rch den
distinguierten Herrn (M) verkdrpertwird, der vielleicht ihr Mannist. Aber
die Geschichte, die der Unbekannte erzdhlt, gewinnt unwiderstehlich
mehr und mehr Gestalt, wird immer erschreckender, immer gegen-
wirtiger, immer wahrer. Die Grenzen der Gegenwar{ und der
Vergangenheit verwischen sich. Die steigende Spannung zwischen den
dreien 4Bt im Geiste der Frau die grotesken Vorsiellungen von
Schindung, Mord, Selbstmord irrlichtern. :
Und auf einmal, nach einem letzten Versuch, der ihrem Bewacher
die Madglichkeit geben sollte, sié wiederzugewinnen. gibt sie nach ... Sie

isteinverstanden, die zu sein, die der Unbekannte erwartet. und mitihm
zu gehen, irgendwohin, zu irgendetwas anderem: Liebe, Gliick, Freiheit,
vielleicht ... Tod.

HIROSHIMA MON AMOUR; Frankreich, Japan 1959;
Regie: Alain Resnais; Drehbuch und Dialoge: Marguerite Duras; Kamera:
Sacha Vierny, Takahashi Michio; Musik: Giovanni Fusco, Georges Delerue;
Schnitt: Henri Colpi, Jasmin Chasney, Anne Sarraute; Darsteller: Emma-
nuele Riva (Die Schauspielerin), Eiji Okada (Der Japaner), Bernard Fresson
(Der Deutsche), Stella Dassas (Die Mutter), Fierre Barbaud (Der Vater).
(35mm, Normalformat; Schwarz/WeiB:; 90min; FRANZOSISCHE ORIGI-
NALFASSUNG MIT DEUTSCHEN UNTERTITELN.) — Eine franzosische
Schauspielerin (Emmanuelie Riva) hat in Hiroshima in einem Antikriegs-
film mitgespielt. SechsundreiBig Stunden vor ihrer Riickkehr nach Paris
trifft sie einen jungen japanischen Architekten (Eiji Okada). Sie verbringen
gemeinsam in ihrem Hotelzimmer die Nachl. Sie lieben sich; er versucht sie
zu liberreden, wenigstens ein paar Tage zu bleiben — an eine dauernde
Verbindung ist ohnehin nicht zu denken, beide sind verheiratet und durch
ihre Arbeit an ihr Land gefesselt. In dem Erlebnis dieser ,unmdglichen
Liebe" bricht in der Franzdsin die Erinnerung an ihre erste Liebe auf: die zu
einem deutschen Besatzungssoldaten, 1944 in dem Loire-Stédtchen Nevers.
Ihr Geliebter wurde am Tag der Befreiung erschossen, ihr selbst von
.Patrioten” das Haar geschoren. Ihre Eitern, um die Schande zu verbergen,
versteckten die Tochter im Keller. Dann erlaubte man ihr, heimlich nach
Paris zu ziehen. Vergangenheit und Gegenwart verschrénken sich inihrem
BewuBtsein, der Deutsche und der Japaner werden identisch, Hirshima
wird Nevers. Sie hatte Nevers vergessen, ebenso wird sie Hiroshima ver-
gessen. Nach einem Tag des ZGgerns und des Zweifels antwortet sie dem
Japaner: .Je t'oublieras, je t'oublie déja’

LA GUERRE EST FINIE (DER KRIEG IST

\'GHBE" Frankreich/Schweden 1966, Regie: Alain Resnais; Dreh-
buch: Jorge Semprun; Kamera: Philippe Brun, Darsteller: Yves Montand
{Diego), Ingrid Thulin (Marianne), Geneviéve Bujold (Nadine), Paul Crau-
chet (Roberto), Michel Piccioli (Grenzpolizist) u.a. (35 mm; schwarzweiB;
121 min; franzdsische ORIGINALFASSUNG MIT DEUTSCHEN UNTERTIT-
ELN.) — Diego Mora, der fiir die in Paris stationierte spanische republika-
nische Untergrundbewegung arbeitet, ist sechs Monate lang in Madrid
gewesen. Hier hat er zusammen mit der innerspanischen illegalen Opposi-
tion einen Generalstreik vorbereitet, der am 30. April 1965 ausbrechen soll.
(Der Film bezieht sich auf den real geplanten Streik gleichen Datums, der
dann von der Regierung Francos im Keim erstickt wurde.) Plotzlich hatdie
Polizei Verhaftungen vorgenommen, und Andrés, ein Kamerad Diegos aus
Pris, ist nicht zur Verabredung erschienen. Diego entschlieBt sich darauf-
hin, auf eigene Faust nach Paris zu fahren, die Zentrale zu warnen, um
zumindest zu verhindern, daB weitere Kameraden aus Frankreich der
spanischen Polizei in die Arme laufen.
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SUPER 8 FILME VON HEINZ MELICHAR UND
WOLFGANG SCHWAIGER; .x.v.a.L= 1970, 1979 bis 1983 Heinz

Melichar; ca. 50 min; $8. — Zusammenschnitt mehrerer Kurzfilme: Verwirrtes, Die
Suche nach..., Su, Wunschtraum, Rhythmus, Der Mensch und sein Problem, Evelyn
P., Strip total, Kaffee. ,INKOBNITO; 1984; Regie: Wolfgang Schwaiger; 50 min; S8.
— Friedrich Geist, ein junger, strebsamer Gendarm in Fieberbrunn, wird aus , hohen
Kreisen" informiert, daB sein ort von einer berihmten Prinzessin mit Begleiter
besucht wird. Da das Paar ,inkognito” nach Fieberbrunn kommt, wird ihm Ver-
schwiegenheit geraten. Seine urspriinglichen Sorgen, der Prinzessin kénnte irgend-
etwas passieren, werden bald durch die Tatsache verdringt, daB noch andere
Lundurchsichtige” Gestalten den Gemeindeboden betreten. .WIELE LIEBE GRUSSE
AUS IRRLAND* (kurz: Irrland); 1983; Regie: Wolfgang Schwaiger; 6 min; S8.
—, Leit", die koa Hirn nithob'n, kinnand a go’nit wiB'n toa, daB ma Umbringa nittoa
deaf!" Der Film sollte eine kleine Parodie auf die Gerichtspsychologie sein. ,WIEN,
15. MAI 82", 7982/83; Heinz Melichar; 15 min; $8. — Reportage von der groBen
Friedensdema in Wien.
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ROBERT BRESSON

WENN ALLES GEZEIGT WIRD, GIBT ES NICHTS MEHR ZU SEHEN

Sein Oguvre ist so schmal wie das keines anderen Regisseurs von vergleichba-
rer Bedeutung: seit 1943 nur dreizehn Filme. Er hat nie einer Gruppe oder , Welle*
angehdrt; er hat sich nie durch programmatische Manifeste oder spektakuldre
Auftritte ins Gespréich gebracht. Sein Stil ist von Anfang an persénlich und unver-
wechselbar, sein Beitrag zur Entwicklung der Filmsprache ist enorm. Er bezieht
seine Inspiration vorwiegend aus der Literatur.

Traditionelle Filme legen ihre Geschichten nach dem Prinzip von Ursache und
Wirkung an. Jede Episode ist die Folge aller vorausgegangenen Episoden. Die
Personen verhalten sich . psychologisch®, d. h. sie agieren und reagieren entspre-
chend dem Verhaltensmuster, das ihnen der Drehbuchautor bzw. der Regisseur in
der Exposition zuteilte. Indem die Filme Entscheidungsprozesse (vor allem durch
den Dialog) miterieben lassen, suggerieren sie dem Zuschauer Entscheidungsfrei-
heit. Sie erwecken den Eindruck, als knne der Protagonist jeweils frei unter einer
von mehreren Maglichkeiten wéhlen. Da der Ausgang der Geschichte jedoch, wig
niemand bestreiten diirfte, von Anfang an feststeht, bedienen sich die Filme dieser
Erzahistrategie nur dazu, ihr Gemachtsein zu verschleiern. Die Freiheit, die sie,
bisweilen mit hdchster Virtuositét, vorgaukeln, ist eine lllusion.

Bresson miBtraut dieser Art von ,Psychologie”. Er bersitet deshalb Entschei-
dungen oder Gefiihlsumschwinge nicht von langer Hand vor, sondern legt sie
gleichsam zwischen die Schnitte. Obwohl dadurch Bressons Figuren keineswegs
weniger ,psychologisch® stimmig sind als die der anderen Regisseure, wecken sie
durch ihre entpsychologisierte Prisentation den Eindruck, als wiirden sie von
-0ben” gesteuert. Bresson respektiert die Kausalitdt, ohne sie in den Rang des
obersten Gestaltungsprinzips zu erheben, getreu seiner Devise: . Der Film soll sich
nicht durch einzelne Bilder ausdriicken, sondern durch die Beziehungen der Bilder
zueinander. Weil Bresson den idealen Film als Beziehungsgefilge aus einzelnen
Bildern sieht, vermeidet er in sich abgerundete, breit ausgespielte Sequenzen
ebenso wie nach den Regeln des klassischen Hollywood-Films konstruierte
Geschichten. Seine Filme kennen die dramatische Steigerung nicht. Ein Schwenk ist
bei ihm kein brillianter Schnérkel, sondern ein Mittel, an einer bestimmten Stelle
mit ginem Minimum an Aufwand ein Maximum an Effekt zu erzielen. Wiirde man die
Filme prominenter Regisseure auf iberfliissige Kamerabewegungen oder Schnitte
hin durchforsten, die wenigsten diirften so gut abschneiden wie Bresson. AuBer-
dem war Bresson von jeher bedacht, das Bild soweit wie méglich durch den Ton zu
ersetzen. Das Klappern der Riistungen, das Splittern der Lanzen und das Wishern
der Pferde in LANCELOT, RITTER DER KONIGIN sind ebenso wichtig wie die Gesichter
der Personen. Bresson schiipft alle Gestaltungsmittel bis zur Neige aus. Fr erhebt
die Konsturktionsprinzipien seiner Filme zu einem Thema, das gleichberechtigt
neben dem narrativen Inhalt steht. Das TAGEBUCH EINES LANDPFARRERS verherr-
licht nicht nur die Kraft des Glaubens, sondern demonstriert auch, welche Effekte
sich durch Oberblendungen erzielen lassen. DER PROZESS DER JEANNE D'ARC
handelt nicht nur vom Tod Johannas, sondern auch davon, wie man aus statischen
Einstellungen eine streng rhythmisierte Bildabfolge komponiert. VIER NACHTE
EINES TRAUMERS ist nicht bloB die Geschichte einer enttduschten Liebe, sondern
auch ein Essay Gber Bressons Vorstellungen vom Kino.

(aus Jahrbuch Film 77/78; Vinzen B. Burg)

Um mit wenigen Mitteln auf engstem Raum einen Kosmos zu entfalten. dazu
bedarf es weit souverdnerer Beherrschung des Materials als beim unbekiimmerten
Umgang mit den jeweils neuesten Errungenschaften. Kaum vorstellbar, daB Bres-
son je die Spielzeuge der optischen Industrie verwenden kénnte. Im Verhltnis von
Aufwand und Produktivkraft setzt Bresson stets aufs zweite. Biihm istimmer mehr
qz:rauf zu achten, worauf er verzichtet, als worauf er noch zusatzlich gekommen
151,

Die Abkehr von der dramatischen Intrige und die Hinwendung zum dokumen-
tenhaften Protokoll wird ganz versténdlich nur, wenn man dies in Beziehung setzt
zu der Wandlung der Stellvertreterfunktion und der allmahlichen Herausbildung
eines nur im Untergang maglichen Heldenbegritfs. Folgerichtig ist auch erst von
hier aus Bressons Verzicht auf Psychologie nachzuvollziehen. Stets stellt Bresson
in den ersten Minuten seine Hauptfigur mit ein paar markanten Strichen so vor, daB
diese Charakterisierung fiirs kommende Geschehen vollkommen geniigt; und kein
Grund besteht fiir ihn, daran noch etwas zu ndern. Die spateren Filme nehmen von
vornherein schon den SchiuB vorweg. Auf Uberraschungen psychologischer Tricks
nach dem Muster der Who-dunnits (Anm. d. Red.: Wer hat das gemacht) verzichtet
Bresson demonstrativ. :

Um das Bild dessen, was Bresson skizziert, zu vervollstandigen, fordert er die
Einbildungskraft (imagination) des Zuschauers heraus. Indem er reduziert, deutet
ernurnoch an, in der Hoffnung, man mége erweitern, was darzustellen schon Liige
Wire. (aus Hanser Reihe Film 15/Pater Buchka)

Filme von
Robhert Bresson

L'ARGENT (DAS EE'.D] Frankreich 1982; Regie und Buch:

Robert Bresson, nach einer Novelle von Leo Tolstoi: Kamera: Emmanuel
Machel, Pasqualino de Santis, Mario Cimini; Darsteller: Christian Patey
(Yvon), Sylvie van den Elsen (die kleine Frau), Michel Briguet (Vater der
kleinen Frau), Caroline Lang (Elise), Vincent Risterucci (Lucien). (35 mm;
Farbe; Format: Breitwand 1:1,66; 85 min; Franzésische ORIGINALFASSUNG
MIT DEUTSCHEN UNTERTITELN.) — ,Das Geld" basiert auf einer Erzahlung
von Tolstoi, ,Der gefdlschte Kupon*. Ein falscher 500 Francs Schein geht vom
einen, der ihn loshaben will, zum n#chsten, bis es einen Unschuldigen trifft:
den Arbeiter Ivonne, der durch falsche Aussagen der (ibrigen Beteiligten
zuerst seine Arbeit verliert, dann in einen Bankiiberfall, der miBlingt, hinein-
gezogen wird und den man dafiir zu drei Jahren Gefangnis verurteilt. Nach
seiner Entlassung Iadt er Schuld auf sich, fiir die er bestraft worden ist: Er
mordet ein Hotelbesitzerehepaar und nimmt das Geld mit. Eine alte Frau 138t
ihn bei sich untertauchen, obwohl er ihr von dem Mord érzahit. Sie vergibt
ihm; wenn sie Gott wire, wiirde sie jedem vergeben. Yvonne betrachtet sie bei
ihrer Arbeit, die sie fiir eine undankbare Familie wie eine Sklavin verrichtet. Er
bringt die ganze Familie und die Frau um und stellt sich dann der Polizei.
(aus Falter 5/84)
Wie leicht hétte , L'Argent” eine mittelmaBige Ganoven-Story mit faden-
scheiniger Moral werden kénnen: Junger Arbeiter gerat zufallig in den Besitz
einer falschen 500-Francs-Note, kommt unschuldig ins Gefangnis und richt
sich spdter an der bisen Gesellschaft durch eine Serie von brutalen Morden an
viillig Unbeteiligten. Das istnicht, L'Argent"”. Mit einer radikalen Kalte entwirft
Bresson noch einmal, wie so oft in seinen Filmen, die Welt als lichtloses
Gefangnis, gegen dessen unsichtbare, erbarmungslose Mechanik sich ein
Individuum zur Wehr setzt. (aus GEGENSCHUSS v. H.Gh. Blumenberg)
Nicht Falschgeld ist das Thema dieses Films, sondern — wie schon der
Titel sagt — das Geld schlechthin, mit all der Falschheit, die mit ihm einher-
kommt. Der Zusammenhang, die Beziehungen zwischen den Menschen sind
aufs Geld reduziert: Mit ganz wenigen Ausnahmen handeln samtiiche
Gespréche der Personen in ,L'Argent"” vom Geld oder von Schuld, die daraus
erwachsen ist. (ZOOM 21/83)

P |ﬂKPﬂGK“,‘ Frankreich 1959; Regie und Buch: Robert Bresson;
Kamera: Léonce-Henry Burel; Schnitt: Raymond Lamy; Musik: Aus den Wer-
ken von Jean-Baptiste Lulli; Darsteller: Martin Lassalle (Michel), Pierre Ley-
marie (Jacques), Jean Pélégri (Inspektor), Marika Green (Jeanne), Kassagi
und Pierre Etaix (Taschendiebe). (35 mm; schwarzweiB; 76 min: franzésische
ORIGINALFASSUNG MIT DEUTSCHEN UNTERTITELN.) — Der junge Intellektu-
elle Michel ist der Meinung, das fiir ihn nicht die gleichen MaBstabe und
Gesetze des Handelns gelten wie fiir den Durchschnittsmenschen. In der Kunst
des Taschendiebstahls sieht er eine Maglichkeit, sich seine AuBergew&hn-
lichkeit zu bestatigen. DaB es ihm dabei in der Tat nur um die Befriedigung
seines Ehrgeizes und nicht um die NutznieBung der Beute geht, wird unmi-
verstdndlich gezeigt. Wahrend sichin Michels Tasche die Geldscheine haufen,
wechselt er nicht einmal die Kleider. Sein Meisterstiick macht Michel mit
seinen Kumpanen auf der Gare de Lyon. Sie vriolgen ihre Opfer, brave Pariser
Biirger, bis in den Zug. Mit der Exaktheit, die den wahren Zauber aller
Taschenspielerei ausmacht, wandern Armbanduhren und Brieftaschen von
Hand zu Hand, werden sogar die leeren Brieftaschen wieder zuriickgesteckt.
Kassagi, einer der Akteure des Films und ein Meister vom Fach, ist dabei
sozusagen der Choreograph gewesen. Die strenge Eleganz, mit der dieses
Ballett der Hinde fotographiert ist, vermittelt in seiner Sinnlichkeit durchaus
das Gefiihi der Freiheit, das Michel bei seinem Tun zu finden glaubt. E;;-

Wir dankenderFa. M-preis
fiir ihre Unterstiitzung



Filmprogramm Dezember 84 im Cinematograph
MuseumstraBe 31, = (05222) 38 5 00

1g0/200 WEEKEND regie: 4. L godard

sa 1 or._|sa 1 2« EATING RAQUL DF
so 2 1o200 PIGKPOGKET OmU. |Sa 2 Regie: Paul Barte
Mo 3 Regie: Robert Bresson Mo 3
Di 4 Di 4
Mi 5 i 5 20 HIROSHIMA MON AMOUR o.nu
o & s LA GUERRE EST FINIE o 6 22 HIROSHIMA MON AMOUR
o7 (Der Krieg ist vorbei) Fr 7 Regle: Alain Resnals 0.m.
Sa 8 Regie: Alain Resnais omU. |[Sa 8
So mit: Yves Montand So 9 .
Ingrid Thulin
Mo 10 " Geneviéve Bujold Mo 10 225 IMIINIMIO regie: 6. panea 0.mU.
Michel Piccoli -
Di 11 i1 s MASGULIN FEMININ o.u
mi 12 180200 ' ARGENT omvu. | M 12 20 MASGULIN FEMININ ...
Do 13 (Das Geld) Do 13 oder: Die Kinder von Marx und Coca Cola
Fr 14 Regle: Robert Bresson Fr 14 Regle: Jean-Luc Godard
Sa 15 Sa 15 22w SUPEHBFILHE_UIII KEINZ MELICHAR & WOLFGANG SCHWAIGER
016 snshlgens sespaen mivsom nogemsr | so 16 zzo L’ANNEE DERNIERE A
Mo 17 18/20 EINIGE INTERVIEWS ZU PERSUNLICHEN FRAGEN DF | o 17 MARIENBAD oml.
oi 18 1o WO DIE GRUNEN oi 18 (Letztes Jahr in Marienbad)
Mi 19 AMEISEN TRAUMEN Mi 19
Do 20 Regie: Werner Herzog Do 20 22w MEI" ESSE" MIT A"BHE
Fr 21 21 (My Dinner with André)
Sa 22 Sa 22 Regie: Louls Malle D.F.
So 23 So 23
Mo 24 KEINE VORSTELLUNGEN GEMASS § 24 TIROLER LICHTSPIELGESETZ
oi 25 wo20m DIE GLOWNS or |0 25 22 MENSGHENFRAUEN
Mi 26 (I clowns) Mi 26 Regie: Valie Export
Do 27 Regie: Federico Fellini Do 27
Fr 28 Fr 28
sa 29 1m0 ORGHESTERPROBE o |52 20 2» POURQUOI PAS om..
So 30 (Prova d'orchestraj So 30 (Warum Nicht 1)
Mo 31 Regle: Federico Fellini Mo 31 Regie: Coline Serreau
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PICKPOCKET entstand fast zur gleichen Zeit mit Godards AUSSER ATEM.
Er weist von allen Filmen Bressons die starksten Gemeinsamkeiten mit den
Filmen der Nouvelle Vague auf, beeinfluBte viele Regisseure dieser Genera-
tion. PICKPOCKET, teilweise improvisierend gedreht, gehdrt zu den zugang-
lichsten Filmen Bressons, der hier ein wichtiges Seitenthema seiner friiheren
Filme zum zentralen Gegenstand gemacht hat: die Bedeutung von Objekten-
und die Beziehung zu ihnen. Der Film ist in seiner formalen Struktur die
Reflexion dieses Themas; noch starker macht er Gebrach von Detailaufnah-
men, Gesichtern, dem Spiel der Hinde. So fragmentarisch, isolierend wie
Michel die Welt wahrnimmt, so verfahrt auch der Film. Er identifiziert sich mit
der Perspektive Michels. PICKPOCKET besitzt nichit die Dramaturgie von Ent-
wicklungsprozessen und psychologischen Studien. Er zeigt Entscheidungen,
Handlungen, Verhalten, also: das Sein der Menschen. Michel, den wir zu
Beginn beim Pferderennen in Longchamp sehen, aht sich bereits entschieden:
er steht hinter einer Frau und versucht, das SchloB ihrer Tasche zu Gffnen. Es
gelingt; Michel entnimmt das Geld im gleichen Augenblick, da sich die Frau
zum Gehen wendet. Sein Kommentar, der wie ein Tagebuch den Film begleitet:
Ich ging nicht mehr auf der Erde. Ich beherrschte die Welt." Einen Augenblick
spater ist er verhaftet. Damit ist die Grundfigur des Films umrissen.

Michel lebt in groBter Einsamkeit. Sie ist fir ihn die Bestatigung seiner
Uberlegenheit. Er lebt nach eigenen Gesetzen. Das Objekt, das alle anderenan
Wert ibersteigt, ist die Mutter. Die Liebe zu ihr beherrscht seine Gefiihle. Die
Diebstahlsobjekte, die er sich in der Einsamkeit jenes Rituals aneignet, sind
Ersatz jener Beziehung. Seine Einsamkeit berbindet sich mit einem Verlust
von Wirklichkeit: er bemerkt die Gefahr am Rennplatz nicht, er wird verhaftet.
Diese Realitatsferne steigert er am SchluB zur bewuBten Opferung: er bemerkt
die Schadenfreude in den Augen des Inspektors, trotzdem versucht er diesen
zu bestehlen. Er flihrt sein Ende selbst herbei, letztes groBes Aufflackern der
Allmacht; schlieBlich ist er selbst das Objekt, das in Besitz genommen wird.

{aus Hanser Reihe Film 15/Stefan Schéadler)

Ich glaube nicht, daB in dem, was ich mache, viel Logik liegt. Die Filme, die ich
gedreht habe, scheinen mir auch nicht das zu bilden, was man ein Osuvre nennen
kdnnte. Ich taste herum. Ich suche, was man eine ,wunderbare Schreibweise”
nennen kdnnte, eine Ausdrucksform von morgen, Bilder in Bewegung und Tdnen.
Aber, je weiter ich vorankomme, um so mehr nimmt die Schreibweise, der ich mich
verschrieben habe, Abstand und ich bekomme Zweife! iiber die Wichtigkeit, die
Bedeutung meiner Filme.

(Bresson in einem Gesprach mit dem franzéisischen , Express")
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INGOS INTERVIEW ODER: DIE EITELKEIT DES

FERNSEHENS:; 5rp 1983; Regie und Buch: Karl Schedereit und Schnitt
zusamamen mit: Katharina Laske; Kamera: Jair Ganor; Darsteller: Kar! Schedersit,
Ingo Nighaus, Jair Ganor, Claude Desbordes, Domingo Gomez, Lia Queseda, Walter
- Kriittner, Georg Schedereit, Klaus Moller, Steffen Wolf u. a. (Farbe; 87 min.) — ‘Ingos
Interview' ist ein dokumentarischer Spielfilm Giber einen Fernsehreporter, der sich
mit der Berichterstattung iber Lateinamerika auseinandersetzt. Der Autor des Flims,
KARL SCHEDEREIT Ist bel der Vorfiihrung persdnlich anwesend und stellt sich anschileBand
der Diskussion mit dem Publlkum.

Nach drelBig Jahren Flim- und finfundzwanzip Jahren Ferseheriahrung kommt der
Punkt, an dem du dich fragst: was machtst du eigentlich, warum machst du es, wie machst du
g3 ? Relchlich spét fingst du damit an, dich In Frage zu stellen — und damit das Medium, fir
das du arbeltest. Dag geht iber mehrera Statlonen: die lingere Perlode der Belrisdigung von
Eitelkeit — du machst Fernseh-Flime, sgierst als Multiplikator von Meinungen, die Nachbarn
halten dich fir einen wichtigen Mann, weil sie dich, neulich abends, auf dem Fernzahzchirm
gesshen haben, Das tut gut und wird von dir miBverstanden, Danach die wells isere Strecke
der Routine, BenuB ohns Reus, lisbgewordene Bewohnheiten, Bequsmlichkeli, Lebensstan-
dard, Sicherheitsdenken, Besuche von Anlageberatern und, als Folge davon, dis bariihmta
Entframdung vom Ich. Ein kleiner AnlaB genigl, um dich plitzlich so zu sehen. daB du Angst
vor dir bekommst und der Gedanke hochsteigt: sigentlich hast du es schon Immer gawubt,
daB mit dir und dem Medium, dem du deine Eigentumswohnunp. Bundesschatzbriefe und den
Sechszylinder verdankst, etwas nicht in Ordnung Ist! Waiter willst du zundchst nicht gehen,
der Selbstschutzmechanismus hakt ein: irgendwie muBt du ja weltermachen — bis du &lter
geworden bist, dein Schafchen ins Trockens gebracht hast und eln gewlisses Risike nicht
mehr zu scheuen brauchst,

Die Vergeschichta dieses very-low-Budget-Films beginnt mit siner Bagegnung in Costa
Rica, wo du fiir das Fernsehen in Deutschland einen Dokumentarfilm iiber die Tageldhnerfa-
milie Mendez vorbereltest. Weil Ronald Reagan auch gerade in Costa Rica Ist. machst du,
ganz nebenbel, elnen Kurzbericht liber seinen Besuch in Zentral-Amerika. und an der Grenze
Zwischen Honduras und Nicaragua wird geschossen.

Ingo, Journalist in Costa Rica, stellt dir Fragen, die unangenehmer sind als deine
elgenen Fragen. Das Inlerview erweltert sich zu elnam Bespriich. Fir den Flim INGDS
INTERVIEW ODER DIE EITELKEIT DES FERNSEHENS Ist diese Begegnung nachgestallt
worden. Gedreht wurde ohne Orehbuch, ohne Auftrap elner Fernsehanstalt und ohne Firde-
rungsmittel,

MASCULIN — FEMININ oder: die Kinder von

Marx und Coca Cola; Frankreich 1966: Regie: Jean-luc Godard; Buch:
Godard nach den Erzdhlungen ,La Femme de Paul® und .Le Singe® von Guy de
Maupassant; Kamera: Willy Kurant; Schnitt: Agnés Guillemont; Musik: Francis Lai;
Darsteller; Jean-Pierre Leaud (Paul), Chantal Goya (Madelaine), Marléne Jobert
(Elizabeth), Michs! Debord (Robert), Catherine-Isabelle Duport (Catherine-Isabeils).
(35 mm; schwarzwsiB; 104 min; franzdsische ORIGINALFASSUNG MIT DEUTSCHEN
UNTERTITELN.) — Paul, der soeben aus dem Militdrdienst zuriickgekehrt ist, ist
zwar aus der Partei ausgetreten, doch nicht entpolitisiert. Von seinem Freund
Robert wird er tiglich aufgefordert, seinen Romantizismus aufzugeben und sich
umzusehen, was sich um ihn herum — im franzésischen Wahlwinter 1965 — tut.
Madeleine arbeitet bei einer Jugendzeitung und besingt ihre erste Schallplatte.
Paul, der nach einem kurzen Job bei der Zeitung seinen idealismus der Wirklichkeit
aussetzt, interviewt im Auftrag eines Meinungsforschungsinstituts Elsa Leroy,
.Mademoiselle 19 ans" des Jahres 1965. Er wohnt bei Madeleine und ihren Freun-
dinnen Catherine und Elisabeth. Paul zweifelt an seiner Arbeit als Meinungsfor-
scher. Er kommt auf ratselhafte Weise um, bei der Besichtigung der Wohnung, die
er gekauft hat. (aus Hanser Filmreihe 19)

MENSCHENFRAUEN: 0stereich 1979; Regie: Valie Export; Dreh-
buch und Struktur: Peter Weibel unter Mitarbeit von V. Export; Kamera: Wolfgang
Dickmann, Karl Kases: Schnitt: Tina Frese, Fried| Mayer; Darsteller: Renée Felden
(Elisabeth), Maria Martina (Gertrud), Susanne Widl (Anna), Klaus Wildbolz (Franz),
Christiane Aster (Petra), Gerd Weger, Peter Janisch, Hilde Pilz, Elly Naschold, Lukas
Resetarits u. a. (35 mm; Formai 1:1,33; Farbe; ca. 116 min.) — , Menschenfrauen” ist
ein Film, der die gewohnte lineare Erzahitechnik sprengt und verlaBt. ,Menschen-
frauen” ist ein Beziehungsfilm, der die Beziehungen zwischen den Menschen,
geprigt durch ihre geschlechtliche |dentitat, an einem nicht ganz alltdglichen
Beispiel zeigt.

Er schildert die Beziehungen des Journalisten Franz S. zu vier Frauen: der
Kindergértnerin Petra, der Lehrerin Gertrud, der Bardame Elisabeth und seiner
Ehefrau Anna. Franz S. pendelt, von einem genauen Zeitplan gehetzt, zwischen
diesen Frauen hin und her, zeigt bei jeder Frau dasselbe Verhalten, klopft immer
dieselben Spriiche, stelltimmer dieselben Anspriiche und Forderungen und erwar-
tet Verstandnis fir seine Situation. Diesem Beziehungsspiel beginnen die Frauen
sich langsam zu entziehen. Petra, die Anna, eine Freundin von ihr, nicht langer
betriigen will, entschlieBt sich, das Kind, das sie von Franz erwartet — auf ihn als
Geliebten und Vater verzichtend — zu bekommen und trennt sich von ihm. Elisab-
gth. deren frithere Verhaltnisse mit M&nnern entweder mit kérperlicher Gewalt, Leid
oder Verlassenwerden endeten, machte nicht mehr |&nger die heimliche Freundin
von Franz sein. Sie verlangt von ihm eine Entscheidung zwischen ihr und seiner
Ehefrau.

Anna, in ihrer Kindheit verwdhnt und bestraft durch die véterliche Autoritat,
erfahrt in ihrem Ehealltag mit Franz, daB ihr Wunsch nach Geborgenheit nicht
erfiillt werden kann. Was einmal so liebevoll begonnen, zerfllt in Gleichgiiltigkeit
und Brutalitit. Anna muB sich damit abfinden, daB trotz ihrer Anpassung ihre
Wiinsche von Franz nicht erfiillt werden konnten. In nachtlichen Traumen spiegelt
sich das Chaos ihrer Ehe wieder. Seine Vorstellungen von einer modernen Ehe —
zusammen mit mehreren Frauen zu leben, und von diesen Frauen gleichzeitig auch
Kinder zu haben, weigert sich Anna zu akzeptieren. Sie méchte das Kind, auch sie
ist von Franz schwanger, trotz der zerbrochenen Ehe mit eigener Kraft erziehen.

Gertrud hat sich trotz sentimentaler Erinnerungen an das einstige Verhaltnis
entschlossen, Franz nicht mehr zu treffen. Sie ist die einzige, die schon das
Schlachtfeld des zwischengeschiechtlichen Kampfes verlassen hat und alleine lebt.
In dieser Isolation von jeglicher Liebesbeziehung treten immer wieder Bilder aus
ihrer Kindheit, zeigen den Liebesentzug, den sie durch ihre Mutter erfahren hatte.

Diese vier Frauen verbindet aber nicht nur das Verhdltnis mit Franz, sondern
zuféllige Begegnungen in der Vergangenheit, Freundschaften in der Gegenwart und
die Suche nach begehbaren Wegen in die Zukunft.

Der Film zeigt keine Lésungen. Er zeigt, wie die Verhaltnisse und Beziehungen
hier und heute sind, die Verflechtungen und Verstrickungen des menschlichen
Zusammenlebens und das Bediirfnis, einem determinierten Verhalten zu entkom-
men.

Bicher & Schalloiat
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JETZT ZWEIMAL IN INNSBRUCK:
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WIR HABEN DIE GUNSTIGSTEN PREISE
(LP's Standarpreis 149,—/159,—)
UND DIE ANDEREN BUCHER




Filme von
Federico Fellini

DIE GLOWNS (I GLOWNS): italien 1970; Regie: Federico
Fellini; Buch: Fellini gemeinsam mit Bernardino Zapponi; Kamera: Blasco
Giurato; Kostiime: Danilo Donati; Musik: Nino Rota; Darsteller: Fellini, Maya
Morin, Lina Alberti, Alvaro Vitali (die Truppe); Alex, Bario, Ludo, Charlie Rivel,
Pierre Etaix, Victor Fratellini, Maiss (die Clowns) und mit Anita Ekberg,
Victoria Chaplin, Orfei u.a. (35 mm; Farbe; 92 min; DEUTSCH SYNCHRON/-
SIERTE FASSUNG.) — In mehreren Episoden versucht Fellini gine Dokumenta-
tion {iber die Clowns und die Welt des Zirkus zu geben. Es beginnt damit, daB
der Regisseur sich an seine Kindheit erinnert und seine personlichen Ein-
driicke beschreibt, als zum ersten Mal ein Zirkus in seine Heimatstadt kam.
Waren es zundchst Ausgeburten und Schreckensgestalten, so begann ihn die
Welt der Artisten immer mehr zu faszinieren. In den CLOWNS bringt er schlieB-
lichalle Aspekte dieser Kiinstler wieder, die es immer wieder vermochten, die
Menschen zum Lachen zu bringen. Fiir seinen Film hat Fellini die berihmte-
sten Clowns aufgesucht, sie iiber ihre Arbeit und ihr Leben erzdhlen lassen
und ihre erfolgreichsten Nummern verewigt. {aus Top-Filmprogramm)

DIE ORCHESTERPROBE (PROVA D’ORCHE-

STRA). itatien/BRD 1978; Regie und Buch: Federico Fellini: Kamera: Giu-
seppe Rotunno; Schnitt: Ruggero Mastroianni; Musik: Nina Rota; Darsteller:
Balduin Baas, Clara Colosimo, Elisabeth Labi u. v.a. (35 mm; Farbe; 70 min;
DEUTSCH SYNCHRONISIERTE FASUNG.) — Revolution in einem Orchester:
Was zundchst nur wie ein komddiantisch-anarchistisches Spektakel aus-
sieht, |46t sich durchaus als eine politische Parabel auf den Zustand der Welt
deuten. SchlieBlich eignet sich ein Orchester als Metapher ja auch ganz
vorziiglich: Hier ist jeder ein Individualist und gehdrt doch einer bestimmten
Gruppe an, deren Maximen und Meinungen er seibstverstdndlich befolgt. So
fihit sich jeder Geiger seinen violinspielenden Kollegen verbunden und mit
den anderen Streichernin einer GroBfamilie vereint. Doch dariiber hinaus laBt
Fellini seinen Figuren genug Spielraum, um ein eigenes Gesicht, eine Perséin-
lichkeit zu entwickeln. Zu erwdhnen sind da vor allem die Fldtistin, der
Tubaspieler und natiirlich der Dirigent. DaB er es schlieBlich ist, gegen den
sich die Revaolte richtet, hat denn auch weniger mit seiner Person als seiner
Stellung zu tun — sie wird von den Orchestermitgliedern einfach ausradiert.
Die riesige Eisenkugel eines Baggers, die nicht von ungefdhr an eine Bombe
erinnert, bringt das alte Gemauer, in dem das Orchester spielt, zum Einsturz.
Nach dem Chaos kehrt wieder Harmonie unter den Uberlebenden ein; Musik
erklingt — der Schein triigt jedoch, das alte Spiel beginnt von neuem.

Pl]llltl]lml PAS! (Warum nicht). Frankreich 1977: Regie:
Coline Serreau; mit Christine Murillo, Sami Frey, Mario Gonzalez, Nicole Jamet und
Michel Aumont. {35 mm; Farbe; 98 min; ORIGINALFASSUNG MIT DEUTSCHEN
UNTERTITELN.) — Drei Leute leben zusammen. Sie sind zwischen 25 und 30 Jahre
und haben alle schon einmal ein »anderes Leben= gelebt. Alexa (Christine Murillo)
ist aus der Ehe mit einem leitenden Angestellten geflichtet, dessen Eigentum sie
war. Fernand (Sami Frey) war ebenfalls verheiratet und hat zwei Kinder, die er aber
nicht mehr besuchen darf. Denn er unterhdlt eine Beziehung zu Louis und gilt fiir
»die da drauBen= als »schwule Sau=. Louis (Mario Gonzalez) ist Pianist und kommt
aus einem lieblosen Elternhaus (mit einer geisteskranken Mutter) und bendtigt sehr
viel Zuspruch und Zartlichkeit, um zurechtzukommen. Alle drei haben sich in einem
Vorort-Haus eingemietet. Es ist ihnen gelungen, ihr Dasein nach Wunsch und
Bediirfnis zu organisieren: Fernand kiimmert sich um das Heim, Louis macht Musik
und Alex verdient das Haushaltsgeld durch Vorlesen bei einer alten, bettldgerigen
Frau.

Ihr Zusammenleben ist nicht der Ausdruck reinster Harmonie, im Gegenteil. Sie
bekommen sich ziemlich oft in die Haare (wie Oberall sorgen meist Banalitaten fiir
Spannungen). Aber sie wissen, daf jeder einzelne von ihnen fiir das Uberleben und
das Gleichgewicht der zwei anderen unentbehrlich ist. Die Gemeinsamkeit, die sie
verbindet, besteht aus Zartlichkeit, ihrer harmonischen (nicht besitzergreifenden
oder neidischen) Sexualitat, Toleranz und einer gehdrigen Portion sensiblen Mutes.
Dazu kommt, da@ ihre frilheren Erfahrungen die Bindung zueinander nur mehr
verstirken. Fernand lernt Sylvie (Nicole Jamet) kennen, ldst sich etwas von der
kleinen Gruppe, die dadurch ins Wanken gerat. Ihre Welt ist gestdrt, schlieBlich
verldBt auch Alexa das Haus. Louis informiert Fernand, und der kommt mit Sylvie
zurlick. Auch Alexa stoBt wieder zu ihnen. Aber aus den dreien sind nun vier
geworden. Sylvie, mit den normal-birgerlichen Vorstellungen von Eigentum und
Eifersucht versehen, hat Schwierigkeiten, sich hier zu integrieren. Sie will weg. Die
anderen bitten sie zu bleiben. Vielleicht geht sie — aber vielleicht bleibt sie auch...
Pourquoi pas?

D.F. = deutsch synchronisierte Fassung; O.F. = Originalfassung; 0.m.U. = Originalfassung mit deutschen Untertiteln » Impressum:
Medieninhaber und Herausgeber: Otto Preminger Institut, MuseumstraBe 31, 6020 Innsbruck. Herstellerin (Druck und Satz): GIM Ges.m.b.H., Mariahilisirabe 48, = 841
14, 6020 Innsbruck. » Alle Filme gemé8 Tiroler Lichtspielgesetz .zugelassen fiir Jugendliche ab dem vollendeten 17. Lebensjahr”. » Die
Filmveranstaltungen des 0TTO PREMINGER-INSTITUTS werden vom LAND TIROL (Kulturabteilung), STADTMAGISTRAT INNSBRUCK (Kulturamt) und BUNDESMINI-

STERIUM FUR UNTERRICHT UND KUNST unterstiitzt.
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MEIN ESSEN MIT ANDRE (My dinner with

Andre); usa 1981; Regie: Louis Malle; Buch: Wallace Shawn, Andre Gregory;
Kamera: Jeri Sopanen,; Musik: Allen Shwawn; Besetzung: Wallace Shawn (Wally),
Andre Gregory (André), Roy Butler (Barkeeper), Jean Lenauer (Kellner). (35 mm:
Farbe; 110 min; DEUTSCH SYNCHROMSIERTE FASSUNG.) — ,Mein Essen mit
André" ist ein leidenschaftliches, liberraschendes und vor allem lustiges Wieder-
treffen zweier Freunde nach langer Zeit. Sie erzihlen sofort von den vergangenen
Jahren: Andre Gregory war ein ausgesprochen experimenteller Theaterregisseur,
bevor er aus dem Betrieb ausstieg. Wally hat weniger zu erzihlen. Er rackert sich
immer noch ab, mit seinen Stiicken Geld zu verdienen.

Wahrend André formlich tibersprudelt von seinen Reisen quer durch die Welt,
von seltsamen Gruppenexperimenten, mystischen Erscheinungen, neuen Lebens-
formen in neuen Gemeinschaften, hort Wally mehr als skeptisch zu. Aber allméh-
lich vermischt sich Ablehnung, Verwirrung, Bewunderung und Arger. Das Gesprich
wird hitzig, manchmal ziemlich verworren und nebulos. Und pltzlich ist sie neu -
entstanden, ihre Freundschaft. Trotz ihrer verschiedenen Auffassungen vom
Leben, vom Tod, Kunst und der Liebe. (aus , Filmprogramm" 7742)

Louis Malle selbst liber seinen Film: Einige Leute, die das Drehbuch gelesen
haben, kamen zu mir und sagten: , Das kannst du doch nicht tun! Ein Film iiber zwei
Leute, die in einem Restaurant reden und sitzen — das ist unméglich.” Darauf
konnte ich nur antworten, daB viele meiner frithen Filme, angefangen von ,Zazie"
iiber ,Herzflimmern" bis , Pretty Baby" zu ihrer Zeit als unmagliche Projekte ange-
sehen wurden. Die Dramatik des Films liegt ausschlieBlich in der Begegnung mit
dem emotionalen Wechselspiel der beiden Charaktere: Gregory, ein brillanter
Theater-Mann — manchmal ein charmanter Svengali, manchmal eine gequilte
Figur von Dostojewski, der auf eine merkwiirdige, spirituelle Odyssee geworfen
wurde, und Shwawn ein sardonischer und schlauer Inteliektueller.

(aus Filmszene — Berliner Filmzeitschrift der Off-Kinos)

WO DIE GRUNEN AMEISEN TREUMEN: 230 1984 Regie

und Buch: Werner Herzog; Kamera: Jérg Schmidt-Reitwein; Schnitt: Beate Mainka-
Jellinghaus; Musik: Gabriel Faurée, Ernest Bloch, Klaus-Jochen Wiese, Richard
Wagner, Wandjuk Marika,; Darsteller: Bruce Spence (Hackett), Wandjuk Marika
(Miliritbi), Roy Marika (Dayipu), Ray Barrett (Cole), Norman Kaye, Colleen Clifford,
Ralph Cotterill u.v.a. (35 mm; Farbe; 101 min.) — Der Ort, an dem die griinen
Ameisen trdumen, liegt in der australischen Halbwiiste. Zwei uralte Stimme der
Aborigines wahren hier ihre Kultur: ihre Legenden, ihre Lieder und ihre Gesetze der
Schipfung, die aus vierzigtausend-Jahren Leben in der Wiiste resultieren. Die
Eingeborenen geraten in Konflikt mit einer Bergbaugesellschaft, die mit Bulldozern
anriickt, um Uran abzubauen. Ein Stlick Natur soll aus Profitinteressen heraus
ricksichtslos ausgebeutet werden, der politisch ohnmachtigen Minderheit der
Ureinwohner bleibt nur mehr der Schritt vor das Gericht in Melbourne: . Was
wiirden Sie sagen, wenn wir mit Bulldozern und PreBlufthimmern in Rom in die
Welt der ‘Trdume’ wird von angelsachsischer Gerichtsbarkeit niedergeschlagen
und den kleinen traurigen Helden der Aborigines scheint kein Ausweg zu bleiben:
Herzog 4Bt sie mit einem ausgedienten griinen Armeeflugzeug davonfliegen...

Filme aus Georgien

EINIGE INTERVIEWS ZU PERSUONLICHEN
FRAGEN (Neskolko interwju po litschnym

WOPIr0SSam); udSSA: Regie: Lana Gogoberidse und Drehbuch zu-
sammen mit Saira Arssenischwili, Erfom Achwlediani; Kamera: Nugsar
Erkomaischwili; Darsteller: Sofiko Tschiaureli, Salome Kantscheli, Ketewan
Orachelaschwili, Shanri Lolaschweli u. v.a. (35 mm; Farbe; 96 min; DEUTSCH
SYNCHRONISIERTE FASSUNG.)— Das Leben einer Frauim heutigen Geargien:
Sofiko ist von Beruf Journalistin, sie ist gleichzeitip Hausfrau, Gattin und
Mutter. Sofika ist um die vierzig Jahre alt. Allméhlich, angeregt durch Inter-
views, die sie mit Bewohnerinnen der Stadt Tbilissi fiihrt, reflektiert sie Giber
ihre Vergangenheit und ihr Leben.

MIMINO: uosss: Regie: Gueorguy Danelia; Buch: Révaz Gabriadzé,
Victoria Tokareva, Gusorguy Danelia; Kamera: Anatoly Petritsky; Darsteller:
Vachtang Kikabidze, Frounzik Mkrtchan u. v. a. (35 mm; Farbe; Format: CINE-
MASCOPE; ORIGINALFASSUNG MIT DEUTSCHEN UNTERTITELN.) — Valiko
Mizandari ist Pilot eines Versorgungshubschraubers, der unzugéngliche
Bergdirfer anfliegt. Er bringt den Arzt zu den Kranken, Lebensmittel in die
Geschafte und sogar den Film fir eine improvisierte Vorfiihrung. In seinen
Gedanken ist Valiko jedoch weit entfernt vom Alltag. Er trdumt davon, Pilot
einer groBen Verkehrsmaschine zu sein. Eines Tages verlaBter auch wirklich
sein heimatdorf, um in Moskau Jet-Pilot zu werden. Obwohl er schlieBlich
alles erreicht hat, wovon er glaubte gliicklich zu werden, kehrt er in sein Dorf
zuriick, wo er verstanden und geliebt wird.




