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PETER RAFFL. innsbruck 1981; Regie: Kariheinz Bader; Buch:
Helmut Kapeller; Ton: Hugo Knapp; Kamera und Schnitl: K. Bader; Darstel-
ler; Leo Wurm, Claudia Krug, Erich Hell. u. v. a. (Super 8 Magnel-Pistenton;
Farbfifm, ca. 60 min.) — Der Film erzahit die Geschichte von Peter Raffl, der
arbeitslos nach Innsbruck zu seiner Freundin zuriickkehrt. Durch einen
alten Freund, der mittlerweile eine Unterweltkarriere eingeschlagen hat
(Rauschgift, Watfenhandel und Zuhélterei) angespornt, beteiligt er sich an
krummen Geschaften. Durch schlechten ,Geschiftsgang” und durch MiB-
erfalge kommt Raffl in Geldnot und verrat seine ,Freunde” fiir einen Judas-
lohn an Konkurrenten. \

F — WIE FALSCHUNG (F FOR FAKE). usa 1973

Regie und Drehbuch: Orson Welles; Kamera: Christian Odasso, Gary Graver;
Schnitt: Marie-Sophie Debus; Dominique Engerer; Musik: Michel Legrand,
Darsteller: {alle spielen sich selbst) Orson Welles, Oja Kodar, Frangois
Reichenbach, Clifford Irving, Elmyr de Hory, Edith Irving, Joseph Cotlon,
Pauf Stewart, Laurence Harvey. (35mm, Farbe; 85min; DEUTSCH SYN-
CHRONISIERTE FASSUNG.) — Ein ironischer Filmessay tiber den wahren
und den Waren-Wert der Kunst. Welles, der sich als Taschenspieler ginfiihrt
und als Scharlatan bezeichnet {, Dies ist ein Film (iber Tricks und Liigen").
prasentiert sich schlieBlich im Schneideraum als ein komrmentierender,
absoluter Herrscher Gber sein Material; ein sehr disparates Material, das
sich auf drei Menschen konzentriert: den Kunstfdlscher Elmyr deHory, den
durch seine falsche Howard-Hughes-Biographie bekannt gewordenen Glif-
ford Irving und die jugoslawische Bildhauerin Oja Kodar, mit der der
franzdsische Filmdokumentarist Frangois Reichenbach ein Feature iiber
.Girl watching” dreht. Welles setzt sich und seine wechselhafte Karriere
mit dem Leben und der Arbeit dieser drei in Verbindung, zieht Parallelen zu
groBen und weniger erfolgreichen Kiinstlern und inszeniert schlieBlich mit
Dja selber einen Fake, indem er glauben machen will, sie ware ein Madell
Picassos gewesen und hétte ihn zu 22 Bildern inspiriert. Sie aber habe diese
Bilder dann verbrannt und durch eigene Fadlschungen ersetzt. Welles iro-
nisch zu Oja: ,Darf ich dich Pablo nennen ?* Hinter all dem SpaB, den er mit
seinen kithnen Spekulationen treibt, die scheinbar so miihelos aufgehen
wie seine Zauberkunststiicke, versteckt sich ein bitteres Pathos: Was ist
die Kunst wert, wenn sie so mit ihren Schiptern umspringt ? Was vor allem
taugen die Expertisen, wenn ein Kénner wie Elmyr de Hory mit seinen
originalen Werken unbeachtet bleibt und dann durch Hunger gezwungen
wird, ,Picassos” zu malen, die Picasso selber nicht als Falschung erkennt?

SENSO (SEHNSUCHT). statien 1953/54; Regie: Luchino

Visconti und Buch zusammen mit: Suso Cecchi D'Amico, Giorgio Prosperi,
Carlo Alianello, Giorgio Bassani nach der Erzéhiung von: Camillo Boito;
Mitarbeit bei den Dialogen: Tennessee Williams; Kamera: G. R. Aldo (Aldo
Graziali), Robert Krasker; Schnitt: Mario Serandrei; Musik: aus Bruckners
7. Sinfonie und dem ‘Troubadour’ von G. Verdi; Regieassistenz: Francesco
Rosi und Franco Zetfirelli; Darsteller: Alida Valli (Gréafin L. Serpieri), Farley
Granger (Leutnant F. Mahler), Massimo Girotti (Marquis Roberto Ussoni),
Heinz Moog (Graf Serpieri), Rina Marelli (Laura), Marcella Mariani (Clara),
Christian Marguand, Tonfo Selwart, Tino Bianchi, Sergic Fantoni u. v. a.
(35mm; Technicolor; ORIGINALFASSUNG MIT DEUTSCHEN UNTERTITELN:
126 min; DEUTSCH SYNCHRONISIERTE FASSUNG: 101 min.) — Venedig 1866.
Wahrend einer Auffiihrung im Teatro della Fenice wirft eine Gruppe von
Patrioten Flugblatter ins Publikum, in denen die dsterreichischen Okkupan-
ten angegriffen werden. Ein Streit bricht zwischen dem Herzog Ussoni,
ginem der Anfiihrer der Patrioten, und dem dsterreichischen Leutnant
Mahler aus. Um Ussoni vor der Verhaftung zu retten, begibt sich die Gréifin
Livia Serpieri zu Mahler, aber sie verliebt sich in ihn und leugnet um
seinetwillen ihre familiiren Beziehungen sowie ihre politische Uberzeu-
gung. Sie geht soweit, ihm Geld zur Verfligung zu stellen, das den Patrioten
gehiirt und das Mahler erméglichen soll, die Militararzte zu bestechen,
damit er nicht zur Front einberufen wird. Als sie erféhrt, dag sie betrogen
wurde, verrdt sie ihren Liebhaber an die dsterreichischen Behorden. Er
wird erschossen.

EDITHS TﬁEEBUCH; BRD 1983; Regie; Hans W. Geissen-

ddrfer und Buch nach dem Roman von Patricia Highsmith, Kamera: Michael
Ballhaus; Schnitt: Helga Brosche; Musik: Jirgen Knieper, Darsteller:
Angela Winkler (Edith), Vadim Glowna (Paul), Leopold von Verschuer
(Chris), Hans Madin (Georg), Irm Herrmann (Sabine), Wolfgang Condrus
u.v.a. (35mm; Farbe; 108 min.) — Edith wiinscht sich eine bessere Welt.
Dafir kampft sie — in der Offentlichkeit mit politischem Engagement und
zuhause in ihrem Tagebuch mit der Waffe ihrer Phantasie. Die Realitét sieht
anders aus, als Edith sie in ihrem Tagebuch beschreibt. Paul, ihr Mann,

)

verl4Bt sie. Chris, ihr Sehn, entwickelt sich zu einem Alkoholiker. Onkel
Georg, altund kréanklich, den Paul ins Haus geholt hat, bleibt bis zuletzt ein
Pflegefall fiir Edith. Aus dieser Umgebung fliichtet Edith immer haufiger in
die heile, heitere Welt ihres Tagebuchs, die sie allmahlich mit der Wirklich-
keit verwechselt. Vor der drohenden Zwangseinweisung in eine psychiatri-
sche Klinik will sie Chris, der selbstlangst aus der, Normalitat" ausgestie-
gen ist, durch seine Liebe bewahren. Aber Ediths Schicksal entscheidet
sich anders.

HIROSHIMA MON AMBUH,- Frankreich, Japan 1959,

Regie: Alain Resnais; Drehbuch und Dialoge: Marguerite Duras; Kamera:
Sacha Vierny, Takahashi Michia; Musik: Giovanni Fusco, Georges Delerue;
Schnitt: Henri Colpi, Jasmin Chasney, Anne Sarraute; Darsteller: Emma-
nuele Riva (Die Schauspielerin), Eiji Ok ada (Der Japaner), Bernard Fresson
(Der Deutsche), Stella Dassas (Die Mutter), Pierre Barbaud (Der Vater).
(35mm, Normalformat; Schwarz/WeiB; 90min; FRANZOSISCHE ORIGI-
NALFASSUNG MIT DEUTSCHEN UNTERTITELN.) — Eine franzisische
Schauspielerin (Emmanuelle Riva) hat in Hiroshima in ginem Antikriegs-
film mitgespielt. SechsundreiBig Stunden vor ihrer Riickkehr nach Paris
trifit sie einen jungen japanischen Architekten (Eiji Okada). Sie verbringen
gemeinsam in ihrem Hotelzimmer die Nacht. Sie lieben sich; er versucht sie
zu iiberreden; wenigstens ein paar Tage zu bleiben — an eine dauernde
Verbindung ist ohnehin nicht zu denken, beide sind verheiratet und durch
ihre Arbeit an ihr Land gefesselt. In dem Erlebnis dieser ,unmiglichen
Liebe" bricht in der Franzdsin die Erinnerung anihre erste Liebe auf: die zu
ginem deutschen Besatzungssaoldaten, 1944 in dem Loire-Stadtchen Nevers.
Ihr Geliebter wurde am Tag der Befreiung erschossen, ihr selbst von
Patrioten” das Haar geschoren, lhre Eltern, umdie Schande zu verbergen,
versteckten die Tochter im Keller. Dann erlaubte man inr, heimlich nach
Paris zu ziehen. Vergangenheit und Gegenwart verschranken sich inihrem
BewuBtsein, der Deutsche und der Japaner werden identisch, Hirshima
wird Nevers. Sie hatte Nevers vergessen, ebenso wird sie Hiroshima ver-
gessen. Nach einem Tag des Zdgerns und des Zweifels antwortet sie dem
Japaner: ,Je t'oublierai, je toublie déja!

LAVIEEST UN ROMAN (DAS LEBEN IST EIN

HﬂMﬂNl; Frankreich 1983; Regie: Alain Resnais; Kamera: Bruno Nuyt-
ten; Schnitt: Albert Jurgeson; Musik: M. Philippe-Gérard; Darstefler: Vittorio
Gassman, Ruggero Raimondi, Geraldine Chaplin, Fanny Ardant, Sabine
Azema, Pierre Arditi, Robert Manuel, Martine Kelly u. v. a. (35mm; Farbe;
110min; ORIGINALFASSUNG MIT DEUTSCHEN UNTERTITELN.) — .Das
Grundthema ist das menschiiche Gliick, das wie ein Ostinato den Film
durchzieht, dariiber liegen drei Geschichten, die mit verschiedenen
Geschwindigkeiten erzdhit werden und die ineinander dbergreifen.”In allen
drei Geschichten wird so etwas wie eine , |deologie des Gliicks" propagiert;
bei den zwei Erwachsenen dient dies allerdings nur als Vorwand fiir etwas
nichtallzu Verschiedenes: die Liebe. Nur die Kinder nehmen ihre Vision des
Gliicks ernst. (Aus: Falter 15/84)

TRANSZENDENT: 0sterreich 1984; Inspiration: Reinhard
Indomiti: Person: Hermann Graber; Assistenz: Walter Engel; Musik: Throb-
bing Gristle. (Super8; Farbe; ca.30min.) — Abstrakte Meditationen zum
Thema Innovatives Denken bilden den ersten Teil des Zyklus Transzendent.
Parallelzensymbolik, der Mensch imm Detail, Lichistriche vermitteln positi-
ves Denken. Wiederholungen verstdrken den Eindruck.

THEMROG: rrankreich 1973; Regie: Claude Faraldo; Darsteller:
Michel Piccoli, Marifu Tolo. (35mm; Farbe; 110min; ORIGINALFASSUNG.) —
Ein Arbeiter, der seinen Alltag satt hat, bricht aus: er reift in seiner
Wohnung die Mauern nieder, wirft alle Einrichtungsgegenstinde aus dem
Fenster und ein Polizist wird am Grill zubereitet!

DIE ORCHESTERPROBE (PHI“A D'ORCHE-

STRA); italien, 6RO 1978: Regie und Buch: Federico Fellini; Kamera:
Giuseppe Rotunno; Schnitt: Ruggero Mastroianni; Musik: Nino Rota, Dar-
steller: Balduin Baas, Clara Colosime, Elisabeth Labiu. v. a. (35mm, Farbe;
70min; DEUTSCH SYNCHRONISIERTE FASSUNG.) — Revolution in einem
Orchester; Was zunachst nur wie ein komddiantisch-anarchistisches Spek-
takel aussieht, I4Bt sich durchaus als eine politische Parabel auf den
Zustand der Welt deuten. SchlieBlich eignet sich ein Orchester als Metapher
ja auch ganz vorziiglich: Hier ist jeder ein Individualist und gehdrt doch
einer bestimmten Gruppe an, deren Maximen und Meinungen er selbstver-
standlich befolgt. So fihit sich jeder Geiger seinen violinspielenden Kolle-
gen verbunden und mit den anderen Streichern in einer GroBfamilie vereint.
Doch dariiber hinaus 148t Fellini seinen Figuren genug Spielraum, um ein
eigenes Gesicht, eine Personlichkeit zu entwickeln. Zu erwdhnen sind da.
vor allem die Flétistin, der Tubaspieler und natirlich der Dirigent. DaB er es
schlieBlich ist, gegen den sich die Revolte richtet, hat denn auch weniger
mit seiner Person als seiner Stellung zu tun — sie wird von den Orchester-
mitgliedern einfach ausradiert. Die riesige Eisenkugel eines Baggers, die
nicht von ungefahr an eine Bombe erinnart, bringt das alte Gemauer, in dem
das Orchester spiglt, zum Einsturz. Nach dem Chaos kehrt wieder Harmo-
nie unter den Uberlebenden ein; Musik erklingt — der Schein triigl jedoch,
das alte Spiel beginnt von neuem.

ECHTZEIT. 28D 1983; Regie: Hellmuth Costard; Kamera: H.C.,
Thomas Schwan, Martin Manz, Carolyn Swartz; Schnitt: H.C., Jiirgen
Ebert: Darsteller: Adolf Hornung, Reiner Weber, Erwin Quednau, Manfred
Hiibschmann, Ernst Weihreter, Ernesto Adam u.v.a. (35mm; Format
1-1.33: Farbe; 116 min.) — Unbemerkt von der Offentlichkeit haben die
Militirs in ihren Satelliten die Erde vermessen. Das verwendete Raster hat
geniigend Auflisung, um -von jedem gewiinschien Ort ein naturnahes,
riumliches Bild zu erstellen, in dem man sich, hundert mal besser als in
jedem Videospiel, in Echtzeit in jeder beliebigen Richtung bewegen kann —
gin militarisches Abenteuer, in dem die Unterscheidung zwischen einem
wirklichen Angriff und simulierten Ereignissen immer unsicherer wird. Die
Michtigen spielen mit dem gefahrlichen Wahn, daB sich die Welt als eine
perfekt verwaltete Ansammiung von Informationen verstehen laBt.

AFRIKAIM FILM

Vor 100 Jahren, 1884, begann die Berliner Konferenz, auf der die
Kolonialméchte im Beisein der USA den afrikanischen Kontinent am
ReiBbrett aufteilten. Gerade Linien auf weiBen Landkarten zerstirten
Kulturen und filhrten zum Untergang ganzer Vilker. Unter der Kolonial-
herrschaft ist die Nationalkultur eine bestrittene Kultur, deren Zer-
storung systematisch betrieben und zur lllegalitét verurteilt wurde. Die
Unterdriickung einer eigenstandigen Kultur geht Hand in Hand mit der
Unterdriickung und Ausbeutung der Vilker Afrikas. Vor zwanzig Jah-
ren wurden die meisten Kolonien ,unabhangige” Staaten, von denen
die meisten immer noch Spielball 6konomischer Interessen der kapita-
listischen Staaten Westeuropas und Nordamerikas sind. Dies driickt
sich auch in der Kultur und besonders in der Filmwirtschaft aus. Der
Filmmarkt wird von zwei groBen Verleihmultis (UGC-Frankreich und
AMPECA-USA) mit Billigstprodukten tiberschwemmt. Daneben haben
die Produkte der afrikanischen Filmemacher kaum Platz. Mit wenig
Geld stellen sie meistin Kollektivarbeit Filme her, die Herrschaftsstruk-
turen und iiberkommene Traditionen analysieren. Sie sind aus der
Sicht des Volkes fiir das Volk gemacht. Kina ist bei ihnen politische
Aktion und didaktisches Mittel.

Die Emanzipation fangt eben bei der Schaffung einer selbstandi-
gen kulturellen Infrastruktur an. Die Europder missen aufhdren, ihre
Lebensweise und ihre Zivilisation den Afrikanern aufzuzwingen, um
eine freie kulturelle Entwicklung in Afrika zu ermdglichen. Mad Hondo,
ein Filmemacher aus Mauretanien, sagl: , Wir miissen zuerst die eige-
nen Mérkte kontrollieren, die Bedirfnisse unserer eigénen Menschen
befriedigen, erst dann kinnen wir Beziehungen in gegenseitiger Aner-
kennung mit anderen Vdlkern aufmehmer und gleichen Tausch
bewirken."

Diese Filmreihe veranstaltet vom 0Pl gemeinsam mit der ,Ar-
beitsgemeinschaft Filmsymposium® und unterstiitzt vom Osterreichi-
schen informationsdienst fiir Entwicklungspolitik und vom Bundesmi-
nistierium fiir Unterricht und Kunst, soll Einblick in die Arbeit Afrikani-
scher Filmemacher bieten. :

AWAKE FROM MOURNING: crosbritannien 1981;
von E. Wolpert und C. Austin. (16mm, Farbe; 50min; ORIGINALFAS-
SUNG MIT DEUTSCHEN UNTERTITELN.) — Dieser Film entstand aus
einer Initiative des Maggie-Magaba-Trust, einer Frauenselbsthilfe-
gruppe in Soweto, die gegen die Apartheit kampft. Er ist den Kindern,
die bei Massakern der Apartheitssoldaten erschossen wurden,
gewidmet.

ACTO DOS FEITOS DA E“l“f— Portugal 1981;
Regie: Fernande Matos Silva. {(16mm; Schwarz/WeiB und Farbe;
82min; ORIGINALFASSUNG MIT DEUTSCHEN UNTERTITELN.) — Chro-
nik des Befreiungskampfes in Guinea Bissao und gleichzeitig ein per-
stnlicher Rechenschaftsbericht des Filmemachers, der zwei Jahre als
portugiesischer Soldat in Guinea stationiert war. Mit selbst gedrehtem
und mit Fremdmaterial zeichnet er die Etappen des Kampfes gegen den
portugiesischen Kolonialismus nach und erkldrt anhand dieses Bei-
spiels die historischen, politischen und wirtschaftlichen Hintergriinde
des Kolonialismus.

LEWAZZOU POLYGAM E Niger 1970; Regie: Ouma-
rou Ganda. (35mm,; Farbe; 50min; ORIGINALFASSUNG MIT DEUT-
SCHEN UNTERTITELN.) — Spielfilm, der religiése Praktiken kritisch
darstellt. Auseinandersetzung mit der Vielehe.

BAARA; waii 1978; Regie: Suleymane Cissé. (35mm; Farbe;
90min; ORIGINALFASSUNG MIT DEUTSCHEN UNTERTITELN.) — Ein
junger Ingenieur tritt fiir die Rechte der Industriearbeiter ein und
bezahlt dafiir mit dem Leben. Der Mord setzt das Zeichenzum Aufruhr.

YOM: Senegal 1981; Regie: Ababacar Samb. (35mm; Farbe;
B0min; ORIGINALFASSUNG MIT DEUTSCHEN UNTERTITELN.) — Das
Wort Yom bedeutet Wiirde. Anhand der Ereignisse eines Arbeiter-
streiks 1980 wird in Riickblenden exemplarisch die Geschichte Sene-
gals aufgerollt.

ZAMBISANGA. Angola 1972: Regie: Sara Maldoror.
(35mm; Farbe; 110min; ORIGINALFASSUNG MIT DEUTSCHEN UNTER-
TITELN.) — Maldorar schildert die Anfdnge des Befreiungskampfes in
Angola aus der Sicht der Frauen.

SAITANE: wiger 1973; Regie: Oumarou Ganda. (35mm;
Farbe; 70min; Spielfilm in ORIGINALFASSUNG MIT DEUTSCHEN
UNTERTITELN.) — Ganda beschreibt anhand des Schicksals einer
jungen Frau, wie alte magische Brauche im Wandel der Gesellschaft zu
Scharlatanerie und Ausbeutung werden kinnen.

HEINRICH: sr0 1977 Regie und Buch: Helma Sanders-Brahms;
Kamera: Thomas Mauch; Darsteller: Heinrich Giskes, Grischa Huber, Heinz
Hdnig, Lina Carstens u.a. (35mm, Farbe; 132min.) — Spielfilm iiber das
Leben Heinrich von Kleists, gedreht in historischen Kostiimen und nach
Briefen und Dokumenten des Dichters.

Wir danken der Fa. M-preis
fiir ihre Unterstiitzung!
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APRIL 1984

So 29

Mo 30 18%/200 LA VIE EST UN
HOMAN Om.U.

(DAS LEBEN IST EIN ROMAN)
Regie: Alain Resnais

So 29
Mo 30

Regie: Helma Sanders-Brahms

so 01 18w/200 PETER RAFFL so 01 222 TRANSZENDENT
Mo 02 1800/2000 F— Mo 02 von Reinhard Indomiti
Di 03 WIE FALSCHUNG | Di 03 220 AWAKE FROM MOURNING
Mi 04 (F — FOR FAKE) | Mi 04 220 AcToD0S Fermos pAGUINE
SCHWARZAFRIKA IRi FILM 0.m.U.
Do 05 Regie: Orson Welles omyU. | Do 05 220 LE WAZZOU POLYGAME
o 180 D.F./2000.mU. | Fr 0622 sarRA i
[ Sa 07 SENSO Sa 07 225 yom o 2a
So 08 (SEHNSUCHT) | so 08 2215 zampisanca T
Mo 09 Regie: Luchino Visconti Mo 09 2215 THEMROG
Di 10 mit Alida Valli Di 10 Regie: Claude Faraldo
Farley Granger ;
Mi 11 Massimo Girotti Mi 11 mit Michel Piccoli
Do 12 Do 12 _
Fr 13 1807200 EDITHS Fr 13220 THEMROG
Sa 14 TAGEBUGH sa 14 220 DIE ORGHESTER-
So 15 Regie: Hans W. Geissendirfer So 15 PROBE D.F.
Mo 16 nach dem Roman Mo 16 (PROVA D'ORCHESTRA)
von Patricia Highsmith ;
Di 17 Di 17 Regie: Federico Fellini
mit Angela Winkler
Mi 18 Vadim Glowna Mi 18
Leopold von Verschuer
Do 19 Do 19 =
= 20 Keine Vorstellungen gemaB § 24 Tiroler Lichtspielgesetz
Sa 21 nur 210 HIROSHIMA MON AMOUR 0.mU.
so 22 180/200 HIROSHIMA 5o 22 220 EGHTZEIT
Mo 23 MON AMOUR Mo 23 _ Regie: Hellmuth Costard
Di 24 omu. | Di 24
Mi 25 Regie: Alain Resnais Mi 25 ... ein zeitloses System,
: aus dem es kein Entrinnen gibt !
Do 26 Do 26
Fr 27 mit Emmanuele Riva Fr 27 220 HEINHIGH
Sa 28 Sa 28
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D.F, = deutsch synchronisierte Fassung; 0.F. = Originalfassung; 0.m.U. - Originalfassung mit deutschen Untertiteln « Impressum: Medieninhaber und

: Otta Prem

inger-Institut, SchiipistraBe 21, 5020 Innsbruck. Herstellerin (Druck und Satz): 6IM Information und Medienvielfall Ges.m.b.H., MariahilfsiraBe 48, = 84114,

6020 Innsbruck. » Alle Filme gem#8 Tiroler Lichtspielgesetz .zugelassen filr Jugendliche ab dem vollendeten 17.Lebensjahr”. » Die Filmveranstaltungen
des DTTO PREMINGER-INSTITUTS werden vom LAND TIROL (Kulturabtellung). STADTMAGISTRAT INNSBRUCK [Kulturamt) und BUNDESMINISTERIUM FUR UNTERRICHT UND

KUNST unterstiitzt.
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