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PROGRAMMUBERSICHT
Mo, 17.10.bis So,23. 10. EDIPO ME (& F) 104 min, 1967 8% una 20°°
Mo, 17.10.und Di, 18, 10, COMIZI D'AMOAE (0 m U) 90 min, 1353 nur 2279
Mi,13.10. nur 22°° LA RICOTTA (0 F) 40 min, 1932

LA TEHAA VISTA DELLA LUNA (O f) 30 min, 13533
CHE COSA SOND LE NUsCLE ? (0 F) 22 min, 1357
LA SEWUEMZA DEL FIDAZ DI CARTA (O f) 12 min, 1330

C0,20.10.  nur 22°° APPUNTI FER UN'ORESTIADE AFRICANA (O m U) 53 min, 1353
Fr,21.10. nur 22°° POASILE (0 f) 100 min, 1339

3a,22. 10.-Do,27. 12. ACSATTONE(d F) 115 min, 1931 22"
Fr,28,10. nur 2277 WCCELACCI E UCCELLINI (O F) 83 min, 1335

d F = deutscha Fassung
O mU = Originalfassung mit cdeutsc-an Untartiteln

0 F = Original Fassung

Zusammenstellung der Filmreihe:Helmut Groschup

Pasnlini in Osterreich

Schon im Herbtist 1978 veranstaltete das Forum fir pktuelle Kunst

in Innsbruck gemeinsam mit dem Italiemischen Kulturinstitut eine
umfassende Pasolini Retrospektive, die much in Salzburg und Linz

zu sehen war. Im Aahmenprogremm wurden erstmals Pasolinizeichnungen

im itelienischen Ausland gezeigt. Der Pasolini Freund Giusrm;.se Zigaina
und der Basler Filmkritiker Wermer Jehle hielten Aeferate. Lesungen

und eine Buchausstellung rundeten das Programm ab, Erst vier Jahre spiter
veranstaltete das Osterreichische Filmmuseum eine groBangelegte
Pasoliniretrospektive. Wie so Ublich in Osterreich reagierten die
Massenmedien kaum auf die Veranstaltungen in den Bundeslindern und
Jubelten die Retrospektive im Filmmuseum als erste dieser Art hoch.

Bei beiden Veranstaltungen fehlte Pasolinis letzter Film "Sald o

la 120 glormnate di Sodoma® aus wverleihtechnischen Grinden. Die Chafs

der United Artists gaben den Film damals nicht frei, weil die
Fsk(=Freiwillige Selbstkontrolle) keinm Empfehlung abgab, Bei einer
Retrospektive im Rahmen des "Steirischen Herbstes 1J83" wird der

Film nun doch aufgefihrt. Die Veranstalter liellen sich wven den steier-
mirkischen Behtirdan eina ausdricklicha Erlaubnis fir eine ainmalige
Vorfihrung im Hahmen einer kultursllen Yeranstaltung geben. Damit hoben
sla sich abgesichert, und zu einer Beschlegnahme wird es sicherlich nicht
kommen. Eines ist sichar: der "Stairische Herbst” hat wiedoer selinen
traditionellen Skandal. Bel dieser Gelegenheit miichte ich darauf hin-
woisan, daB es in Osterreich keine Filmzensur gibt, und ein Film kann
nur nach einer &ffentlichen Auffihrung auf Grund einer Anzeige beschlag-
nahmt werden{ etwa: Erregung tffentlichen Argernisses, Aufforderung zu
krimineller Tat). Es bleibt nun unklaer, warum "Sald” von den Jerleih-

bossen blockiert wird, zumal ein Skonomischer erfolg gewilllich zu erwarten ist,

Selt nunmehr sieben Jahren ist der Verleih im Besitz der Aechte, und es
stellt sich dia Fraege, warum dieser Film dem #sterreichischaen Kinopublikuom
UOI‘B.ﬂthﬂlteﬂ wird, DaB der Film keine Schonkost ist, brewucht nicht der
Grund daflr sein,

Die frihen Pasolinifilme werden erst seit dem Tod des Asgisseurs nach

und nach 1ns deutsche Verleihprogramm aufgenommen. Nach "Accattone™, "Comizi
d'amora®und "Edipo re" wird nun "Uccelacci e Uccellini" wiederaufgenommen
mit dem Titel “"GroBe Vigel, kleine Vigel". Zu bemrken ist, daf immar

wieder die "Freunds der deutschen Kinemathek™ in Westberlin seltene

Pasolinifilma im Ashmen des "Internationalen Forums des jungen Films"worfihren,



Linkingast wurdke in lnnshrock eine Ma-
solini-Metrompebtive veranstaliet, U gah
5 st Wacenta™ #u schien. der n-
e Schwie iphoien wegen angehhcher
Blasphienie geliabt batte, und die eroti-
schen Streilen wie die  Camierbury Tai-
fes”. das Decamerone™ und die Cie-
sehichiten aus 1001 Nache™ die o den Le-
serbriefpalien gewisser sterreichischer
Provinzzedunpgen  7u Druphionen  des
Volksrorns gelihit hatten. 1Mol einen
Film hatte man gleich won vomhercin
nacht s (S0 )1 o ramim genonimen:
Salaoder die 120 Tage von Sodom™, -
salinis Sade-Verlilmung,

Mun ist . Sale* ein ziemheh estremer
Film - vor allem dudurch, dall Paolimi
seine Absicht, kein Mhilewd mit den Op-
fern aufkommen 7o lassen, gelumen ist
und i seinem Presko der Abartighkeit der-
selbe eiskalte 1hiuch wie in Sudes Vorlige
weht, Aber L Salo™ 15t weitaus besser als
etwa die . 1001 Nacht " <Ceschichien wind
ilwerhaupt einer der wichtipgsten T M-
solimis, Gang sicher ist er keine saditische
Pormographie  (wenn beispmelsweise in
Herlin hei den Yorlihrungen dic Logen
gespernt wurden, sucht man die Penversi-
it besser e den Kimobesiteern uls beim
Publikun - es divrfle nur sehr wenige Leu-
te pebien, denen in L Suld™ dis Onanieren
nicht vergimge). schr im Giegensaly zum
CFlisternaden Todd™ et wmd ciner gan-
yen Reihe anderer Fillme der blutigen
Cienies,

In cinem Interview mit Gideon Fach-
mann in L Sight and Sound® hat Pasoling
liber Sa107 gesapt: L Fine heilige Dirstel-
Jung = widd deshalb im tiefsten Smne eil-
selhafl, Wenn or leicht zu serichen wiire.
wiiinde er simphistisch sein. Nocht verstan-
den ai wenden oder milerstanden zu
werden st ging inncre Dimension des
Werks.™ Die seincrzeit hellige Kontrover-
seoum den Filmy hat gesengt, dall daran
Wahres s, In Bnnshruck hat man cs sich
leichier gemacht, indem nuan das Werk
gleich unter den Tisch fallen Niehh, e
Beauvoirsche Frage. o man de Sad
verbrennen soll, wind in Tirol woh
LWJaT beamiworiet.

Al jeden Fall aber eweierlel Mall fir
Sadismus von rechts und Sadinius von
links (wobei zugepebencrmallen xu un-
tersuchen wire, ob der abgrindipe 1essi-
mismus von & hinks 2u nennen 18t
Pasolinis pol
1st bekannt); man hatauch in lialowesic
schon Gravsambeiten peschen., die iber
dic in L Salo gereiglen lanausgingen: und
s Chelliafie aus dem CHSlenkreis der
cille™ war es sicher nicht, wis 2w dicser
stillsehweigenden Zensur pelilin hat. Was
aher dann? Vielleicht die Rlasphemien, i
erster Linde aber wohl die zeitliche umd so-
piale Milie. in der die Geschiclite angesic-
delt wurde und die betiollzn machen
Lonme, Schin immerhin ru sehen. dall
dis Werk des gitthichen Marguis noch
wichts an Sprenghrafl verloren hat, trolz
Taschenbuchausgben und anderer Po-
pularisierungon,

scher Standpunkt ficilich
]
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Oiasar Artikel wom Kurt Brecharz im Extrablatt vom Januar 1773 wer

din ainzige Prossontimse Zur Pasoliniretrospaktive 1370, Es dirfto

gam Verfessar wohl entgangon sain, dafl alch din Wersnataltor sahe

wohl um eine Spinlerlavbais von "Gald® bamiht haben, doch wurds alne

solche wom Varlsiher nicht ertailt. Wir =ordan wns o aino

vorfinrgsnahmigung won "Salf® boedhen und dan Fils zu sinem spltoron

Tarmin eigen. Den Film in siner geschloasanon Varanataltung u

zaigen lisgt nlcht in unserem Sinn, Die “Zonsur mall abgeschaflt

wnd nloht umgengen wrden.

-
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Silvana Mangano
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Accattone. 1961 . 5
Accaibonie = Wer nic seinn Breod mil Trisien
- T Pusabing, Diakogmitarbeit Sergno Citti. = K Toning kil
C = Suh: Ninw Baragh. - T: Luigh Puri. — Mz aus Werken von
Johani Sehustim Bach, ML Carlo Bantichell, = Ba: Flavio Kog
mio - B Bermando Berilucd, Leopolida Savons, = 1
{ At wca st (Seela), Faola Ciidi (A
Comsin (Madbabena), Adviana Asti (Amore), A
{Margheriiona), Luciann Cont Loachatiy Gow
Renito Capogna (Renata), Robreria Crivvuinoni («11
frova Deggl (Allredine), Pero Margia (Fw), Umbsrio Ehizvi
(Salvatone aws Neapel), Maras Ciprians (Balilla), il Cinn Sy,
Accattones Bradery, Giovaane O1 (Lo Scucchin), Galcizeo
Hacvand (sl Ciparllas ), Lesnarde Muragla (Mosnesleii), Giascp:
pe Bistagnn (Peppe), Roberio Scaringella [Cartagine]. = P2 Aroe
Fil, HomndCame Bl Duga, Rom, = 1L Allredo Bini. - Gedreht in
Frubipihn 1k i Hean AL aw, = Ol EHbwn

-
anco i
Silwiuna
Bedasmnita

Vittorin (Franco Cilti), von scinen Kumpanen Accattone
{Bentler, Schmantzer) genanit, pehiirn zum ssollo-proleti-
rinn {Pasolini), dem Subproletariat aus Entwurzelten, Ar-
beitslosen, Gelegenheitsgaunern, in den verslumten Vor-
stidien Roms dahinvegetieren. Er hat sich von sciner F
und seinem Kind getrennt, lebt mit Maddalena (Silvana Cor-
sini) zusammen, die als Prostituierte fir ihn sanschalfts, Sie
hatte ihren friiheren Zuhilier an die Polizei verraten, wird
deswepen von dessen neapalitanischen Freunden verpewil-
tigt, ausgeraubt und pusammengeschlagen, wagl aher hei
ciner Gegeniiberstellung nicht, die waliren Titer der Polizei
20 newnen, Sie benennt Unsehulbdige und wandert wepen
wfalscher Aussages fur ein Jahr s Gefi gnis, Aceatione ist
minclos: sein Versuch, 2o seiner Familic zurtickeukehren,
wird briisk und rabial abgewiesen. Als er seine Frau an ihrer
Acheitsstelle hesucht, lemt er duort das unschuldige Midchen
Stella (Franca Pasut) kennen, Sic vertraut sich thm an, er ver-
sucht, sie zur Prostitution abeurichten, Aus Liche will sie ilim
2w Willen sein, jedoch die Tochter giner Hure ist unfishig zu
diesem Gewerhe, Accatlone, der zum erstenmal ginen Men-
n witklich Lehi, entschliclt sich, scin Leben f anern,
Tir el fwie scin Broder) arbeiten, erhalt jedoch am Enide
cines schweren Arbeilstags emen so ngen Lahn, dall er
el Kippertiche Arbeit micht fortsett. Maddale
a, die i Gelangnis von der sBeuens thres chemalipen La-
Ralters hort, seta aos Eifersucht die Polizei aul seine Spuren,
Als lir Aceatione, zusammen mit zwei Freunden, am Ende
ginws langen Marsches indas Stadirenirum, ein [ichscoup
gelungen scheint, aberraschit sie die Polizei, Accattone Tlicht
aul cinem Motoread, kommt dahei zu Tde,

e

Als der nesmunddreibipjilige Pier Paolo Pasoling seincn er-
aen Film drehte, war er in ltalien Gingst hehannt (und um-
stritten) als hermetischer Lyriker und als Romancier des Le-
hens in den Slums um Rom. Sein anthropulogisches und arti-
atisches Interesse am Dialekt, an der Sprache des Volkes
hatie ihn zum Film gehracht, Die Volksszenen von Fellinis Le
wani di Cabiria waren von ihm geschricben worden, aber

auch zahlrei Irrehinicher ro 1 el e
nen Stoffen oder Vorlagen u.a. von Giorgio Bassani und Al-

berto Moravia. Unmiticlbaren AnstoB, cinen Film selhst 2u
machen, erhiell er durch die einschneidenden Verinderun-
gEn, dic an scinem Drehbuch Aorte oi n aemien |
Ronsi}) durch den Produzenten vorgenommen worden waren.
Urspriinglich sollte sein Debiit La commare secea sein; das
Buch hat Bernardo Bertolucc, sein ASsistent von ACCATTONE,
1962 verfilml. ACCATTONE, gleichzeitig entstanden, grifl auf
die Motive und dic Welt zuriick, die Pasolini schon in seinen
wrimischen Stoffens, den Romancn Ragazai di vita {1955)
und Una vita viodense (1959) und seinem Drehbuch v La
naite brava {Dolognini, 1959) entdeckt hatte. Auch MaMiA
aovia kommit noch aus dicsem thematischen Umkreis,

wAls ich dann wirklich doeu kam, Filme 7u drehen, ping es
mir mielit s sele diarum, ithenmiseh Me ol o pllugen, Teh
wallte cinfach meine ldeen min ciner anderen Techmk gesial-
tens Wabcei ihm vor allem beim Wechsel von der Literatur
am maler Verhed der Metapher auflel (trotz Accaliones
“Trawan) el dlas snlere Fowhomsysiem des Filos (=1
spricht dic Wirklichkeit durel sich selbst«)', arcariose er-
schien im pleichen Jahr wie Antenionis La seire, Olimis I
posto, de Sctas Famdid a0 Cvgesodo, e Jahe nach Viscontis
Rewoers e 8 suer frarelfi unad Fellims La dedee vira wd o Jahe
vor Rosis Sufvaore Gieliann — also 2 cinem Aupenblick, als
der italienische Filim nach seinem grolen neosealistischen
Anlang in der unmiticlbaren Nm'hknugwml sich i seiner
awciten fruchiibaren Phase befand, Fasoling beeechnete die
Filme semer ndchsten italienischen Zeitgenessen (und seincen
cigenen crsten) als Werke cines skritischen Realismuse, wel-
use der Meorealisicn
chen, objektiven Progcl, dessen Wureeln
ticfer reichiens, abgelist habe®,

Jedoeh der shritische Realismuss Olmis, de Setas uml Risis
il aul acearrose koum zuo Das Debat enthiclt in nuee,
was Pasolinis spateres. Werk dann awsformulivrie, vanmorne
und Torentwickelie, Obgluich der italienischen Geistes- und
Kulturgeschichie tiel verpllichiet — durch die extremen Pole
Marxismus und Katholizismus crhilt das (Euvee seine elekiri-
sicrende Innenspannung =, hob es sich von anderen nachs
neorcalistischen  Lisungsversuchen  (Wiscontis, Ant i
und Fellinis) sperrip und nicht selten alfen pulemich ab. Un-
verkennbar ist schon in ACCATTONE, rolz offensichilicher neo-
realistischer Ansitze = Laiendarsieller, Originalschauplitze,
episodische Erzahllorm — cine mythisicrende Tendenz (dic
spater picht nur in den »olfenens Mythen 1. VARGELO SECON-
DO MATTED, ELIPO RE, MEDEA als zentrale poctische Absicht
hervortritt). Pasolinis »DBarbarismuse des Dekors und der
Montape und scine bildnerische Artistik, schlicBlich scine
Jeitmutivische Verwendung von Musik (Bachs Manhi g
sion in accaTrong) signalisicren bewuble Akle cincs anti-
avantgardistischen Rickgriffs, der sich ausdrucklich gegen
edic Modernes stellt, die Pasolini als {klein)burgerliche, sen-
timentale, humanistische Kuliur Mitteleuropas schim in aC-
carione abweist, Die Asthetik accarions arienticrt sich
ehen nicht an der offcnen Episodik, der naturalistischen Sen-
timentalitiit und dem popu hen Optimismus des. Neo-
realismus, sondern an der drastischen Realistik wnd Monu-
mentalitzt des ersten Renaissance-Malers cecin, an der
asakralens Einfachheil Dreyers, Mizoguchis und Chaplins, an
dem protestantischen Darock Bachs und der katholschen
{geschlossenen) Fomm der Passion, welche Accationes Weg in
“Teud und Erlisung von den weltlichen Obeln ciner danteshen®
Hille der Existenz zu ciner exemplarisehen Folge von Statio-
nen immer tieleren Teidens, ausweglser Balition wiidd b=
mungsloser Entmutigung venlichicn.
Dieses Ensemble synkretistischer Stilmittel 20g der melixlia-
matischen slfassion eines Zuhiilierss® artistische Statzpfed
und -bigen cin. Sie erloben und hichen den kruden Stofl -
vom Ferne de Sicas marchenhalter Elendspocsic in Miru el
a Mifano (1951) und  Viscontis historisch-dislektnchem
Rocen e 1 suni fratclii verwandt® — aul cine(r) Ebene sabraler
Aquivalente, die Pasolinis Parteinalime fiir das wsotlo-prode-
tarios’ in das Zwiclicht hivchst a eller, seinem vorgebli-
chen Marxismus  kontrirer, pessimistisch-eschatologischer
Stilisierungen versetaten. Das metaphysische Licht fallt nicht
allein kommenticrend von antien durch die schon im Vor-
spann einsclzende bachsche Passionsmusik in den Film und
sammeli sich micht nur in Uberhellen wie in Accaltones
Traum von seinem Tod oder wirlt scinen Schein von den letz-
ten Worten® des Sterbenden aul sein Leben gunick: der Tod
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als Erlisung hewept immer wicder den Dialog umd dic Sellm-
gespriche” der Personen. Wie dic dokumentasische Grund-
schicht durch Pasolins Liche wzum Pastichee™ religiiis aus-
U!Id ubernull warde, soisolicrte er Aceatione, der ruers allg
ein Mitglcd des lektive herumlungernder punger Mainomer
thl.'LII"-:INI].: canp il e Films r
vor seiner Dlmvwe T ACCe il seinem Sl
per aul einem Plate prigel, von Menschen umgeben, sa hilt
ier l. I:lnn.\chnit ir ahie Beiden Manner am Buosden fest und
i sie cinen Kreis der Leere; eheiso sand spiter, bei Aceat-
11!21!:'-‘ Ve _L'Ir aul dem Polizcirevier, von der Grolaulnahme
51'."1“?‘.\ Ciesichis sulpesopen, so dall der Zuschauer, der ohne-
hin immer wicder durch chwe-nps, Fre msiclinen in emen
unmittelharen visuellen {und akustischen) Kontaki mit dem
Helden gebracht wind, die Bedrohung des Raums und der
Personen, die Leere und Tsolation Accationes an dessen
Stelle erfahrt.

Pasolini hat spiter erklin: =ln accariine ersabilte ich die

Franco Citti

Gieschichite in der ersten Persone ", und wenn man dic aulll-
ligen Stilmitel des Ersthingshilns — u.a, lainge Kamerafalirten
wnd Einstellunpen aull Dinge, die in den Eriibirhythmus wie
crratische Blicke cingeschnitien sind (2. B, der vereinzehe
Schuh Maddalenas nach ihrer Verpriigelung) = im Licht jener
programmatischen Aullerungen zum »Kino der Poesics ' be-
trachiet, so wird der autobiografische Bezugspunki kenntlich,
den Pasolini in der Figur des AuBensciters unter Aullensei-
tern pefunden hatte. Ein Teil der ungelisten Widerspriiche,
die Accattones Charakier in Opposition wod Entfremdung zu
sciner sozialen Umwel hringen, sind daraul zurickzufilren,
dafl sein Schisplere (in dieser Person) sseinen notwendiger-
weise dulerlichen Blick aul die proletarischien (Lebens-)Be-
dingungen wirfta'". So kann Accationes Wunsch, ein anderer
zu werden — namlich ein kleinhurgerlicher Sicger (Vittoring,
der nach den Sternen (Stella) greilt —, als sirafbare Verch-
Tung erscheinen, die er mit dem Tode bilbt, Der psycholog-
sche Zwangsmechanismus des Selbsthasses trift als iragische
Erfullung der Passion in Erscheinung,

..?,_,

La ricofta, 1962 Der Weichkase, - 1: Pasolini, = K: Toning
Delti Colli, - M: Carlo Rustichelli, — Da: Flavio Mogherini. - Koz
Dunilo Dofall, - D: Onon Welles {Regisseur), Mario Cipriani
(Stracei), Laura Beti {erster Filmatar). Edmonda Aldini (zweiter

mstar), Vittorio La Paglia {Jaurnalist), Ettore Garolalo (Kompar-
se), Maria Bernardini (Kamparsin, die Striptease macht), Tomas Mi-
lian, Franca Pasut (anderc Komparsen], Elun Di Ciorgi. = P2 Arco
Film, Rom/Cinediz, Romilyre, Paris. = Pl Allredo Dini. - 15
15 mm, Farbe + sw. = OL: 40 min, — U: Mirz 63, Rom. = 1976
graeigl beim Internationalen Formmn des Jungen Filmns, Tl.urii.rl._ - '.I_V:
9.6,67 (ZDF). = In der BRD nicht verlichen. — La KICOTTA i3l €ine
Epiasde aus dem Film fogopag. dessen andere Episoden von Rober-
to Rossellini, Jean-Lue Godard und Ugo Gregorelti gedreht wurden.

Wiihrend der Dreharbeiten eines kitschigen Christus-Films.
Nachdem er zuvar fust vor Hunger gestorhen wiire, weil e
seine Familic mit seiner Essensration versorgen muB, stirbl
der Komparse Steacci (Mario Cipriani), der cinen der Ge-
krenzipten darstellt, an einer schnell verschlungenea groflen
Menpe Ricotta (Weibkiise). Sein Tod am Krewe wind lesige-
stellt, als der Produzent mit einer illustren Gesellschalt der
besseren Kreise am Drehort erscheint und (Ur die Giste eine
reich gedeckie Tafel bereitsteht.

alch sehrich dns Duch wu ta weorra, wiheend ich noch
MAMMA ROMA drehte. Aler sehon bover ich mit Jen Direhar-
beiten zu 14 mcorta begann, dachie ich daran, 1. var
speonno MATTED 7 [ilmen. Und als ich 1a ricora tatsie
dreine, hatte ich die Grundidee und das Exposé Tiir i, vastis
10 hereits gesehrichen. s La meorta gehirte zu dem Episo-
denfilm Rogopag, dessen andere Episoden von Rosselling,
Godard und Gregoretti stammien. Pasolinis Deitrag wirde
beschlagnahmt (er kam erst spiter mit cinigen kleinen Kiir-
sunpen heraus) wnd der Regisseur aufgrund cines alten la-
schistisehen tees (»I2Tamicrang der Religivne} au vier
Monaten Gelangnis aul Dewdibrwng verurteilt. In der Ders
cowenpide abis Ulinedl sl lie k. 15w conee sehoes klia e
it Gie mich, Teb wurde Woche fir Wocke verdeamdet, uind
wwel ouder drei Jahre leble icly unter einer Art unvorsiclibarer
Velolgung.«*

In einem verstepplen, higeligen Landstrich pwischen der
alien und newen Yia Appia in der Remagna, unweit der Ka-
vakomben der Urchristen, hat Pasolini ein Enscmble von Fi-
guren versamunelt, die es ibm erdauben, in einer komplexen
Form viellaltigster Kontraste und Dezichungen, aul enpstem
Fuum und in kureer Zeit, cin Universum satirischer Kritik,
sarkastischen Tlumors und dsthetisch- politischer Reflexion gz
entwickeln, dessen Dichte einmalig bliel in seinem gesamicn
Werk, Ohne cinen grollen stechnischens Sprung nach vorm,
ohne die Erweiterung seiner filmisthelischen Mitte] - deren
synthetische Montage La kicorra in die Mihe der experimen-
telen Filme Jean-lue Godards bringl — wiire das unméglich
pewesen. La RICOTTA Ist eine Rellexion cinematog alischer
Mittel, der Asthetik{en) des Films, einpeschricben in und
entfultet an einer radikalen Kritik sciner lleologic uml seiner
iikonomischen Al citen®, Dalh sie Pasolini gerade an
dem populiren Cenre des Bibelfilms festmachie, am gedul-
deten und gefiirdenten Devotionalicnhandel mit falscher reli-
pitiser Kunst, ist aus scinen beiden ersten Filmen und deren
christlichen Tkonagrafien verstindlich.

Zum erstenmal verwendet Pasolini den Zoom, die Farbe und
den Feitraller, Mit dem Zoom kann er die Vielzahl der oft
simulianen Vorginge enger ancinanderbinden und stirker
rhythmisicren, gleichzeitiy Bildausschnitt und -tiefe verin-
deen, was die geroomten Einstellungen von anderen abhebr,
Die Geschichte, die der kurse Film erziihin, ist die Folie fur
ecine aulcrordentlich disziplinierte und komplese Montage
gegensiitzlicher Ercignisse, auch dsthetisch gegensi lich Tor-
mulicrier und  kommentierter Handlungen, Wihrend der

Subproletarier Stracei im irmwitzigen Tempo des Zeiraffers
seine in den Hiigeln versteckie Familic mit scincr Mittagsra-
tion versorgt, durch Kestimicrung eine rweite Portion ergal-
sert, die ihm dann ein streunender Humd aus dem Versteck
holt und wegleibt, steigt ein offenbar schwuler Jiinger-Dar-
steller einer Gruppe von Engeln nach, deleklicren sich die
Techniker an dem Striptease ciner Magdalena-Darstellering
und wihrend sich Steacci mit einer riesipen Portion Ricotia,
die er aul der Landstralie gekault hat, versteckl in ciner Ka-
takombe, den hungrigen M 0 ovollsehlagt = und inemem
Troum dic Mitwirkenden des Filoas ihm immer neuc erlesene
Speisen in grollen Menpen vorsgtzen, wobei sie sich uber
seing Gelriligheit lustig machen — it der ur!hrwn:glnche
Kolof von Regisseur (Orson Welles). allein aul cinem Hugel
am Rande des Drehorts in cinem Regicstubl sitzend, dem
wervil-dummen Reporter ciner reaktioniiten Zeitung, deren
Nesiteer pleichzeitig der Produzent des Films isl, ein mit un-
versehamien Sottisen und Zynivmen durchsetzies Inlerview
il zitiert ein Gedicht Paselinis.
Uber weite Shreeken im burlesken Sul der Slapstick-Come-
dies Mack Seanctis pedreht, valler homiscli-protesk-blasphe-
mischer Schnappschusse, Anspiclangen und Verweise, tredi
Pasoling dic Seenen seines Theatrum Muonds - dessen soriale
ll:mp_-.lluh.-n sl genag erkennbar sund = ersd wenl '.nm:m.'m-
der und repstreut sie i alle Pl Iitunpen, wm sic Ju-
letzt = pum Tod Straceis am Kieus - resalut pusarmensulac
sen. e Mustkpaletie = jedes Stouek einer heshimmien ll‘-:r\nn
oder einem Handlungsteil zugeordnet - enthali das Dhies Trae

der Gregorianik (aul eineim Akkordeon guikend gospiclt),
Scarlatli, den verzerrien Awtomatismus gehimimernter Slap-
stick-Musik und einen Twist zar Stiiptease-Sequens. =lm
Mittelpunkt des Kamples wisghen Muchl.:grn_t!nd Sklaven
[den 1a wrorra besehreibt] steht .. die Religion, die wul
dappelte Weise verralen wird, Verraten wird sie zunichst
s Trennung duer Klasen, ver-

wind geang vltensiclib e duti g
aten wird sie Terner, sul der Bhene s Avsdiiks, duidh
den Film o Film, Der kgl aul die Stomillakomk,
i e Leben vermttels der Linfachbet cimer Sprache 2
Auslruck zu bringen, dic im glachen homent erlindet und
sich erneuert, da sic existiert und Form gewinit und der
Heickprill auf cin banal llusiratives King, um den Toul Tuhl-
bur xa machen, entspricht der Herstellung ciner Trarallele
awischen der grofien religisen Kunst lalicns und den hla-
mieristen, dic Welles #u seinem Wil :mpuicrcn_v"

Pasedini hat die Schwareweill-Sequenzen, sofern sie nicht in
Slapstick-Manicr gedreht wurden, im Stil Ma |C1."Hlsl[:¢1l;|llu1'.
wohingegen der Christus-Film, der aus lebenden Bildern be-

ateht, sich an den dekadent-greflen Parben und den hypertro-
phicrten Personenarrangements der lorentiner M_.'mi(-ii.m'n
Pontormo ond Resso Fiorenting onentiert. [ Lrstarrung,
des Films im Film zu monumentalen Kompositionea, welele
der Statik des korrumpicrten Regiseurs cotspricht, reugt von
der Dalschen Sakealkunst, die Rirseh triviahsert wunde,
weil aie kein 1eben in sich mehr duldet, Kein proferer G-
gensaty st denkbar du divser Lape der Plerischaly mit adepras
vierter Kunst als die anlrihrensche Asthelk yon L VARG O
SECUNINY MATTIG,
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= 18 Pasabing (Koanmentir), — K
e Uil Colle, Ases: Vittima Bermim, Tramen

it
Padi-
Ial A |l
Pemdpultigen Pl nichi eontlalicn
siuseppe Risvepnani wd Eugenio Moatale). = Kommentar pesprn-
el won !..qilo HBersam und Posolini. = P2 Arce Film, Rom, = Pd:
Allveda 1) = F. 3% inm, sw. = OL: 0 nun,

Der cinemhallwundipe Interview-Film beschiltig sich ma
dem Verhalinis der Naliener aur Licke, Pasoline hat Men-
uln_'n \.'::.r'uchit'dcm.l.cn Aliers aus verschicdensten Gependen
Il-'llmj_s intervicwt =~ darunier sech rahlreiche Intellekinelle
wie (uluk_l:p;w: Ungaretti, Oriana Fallasci, Amtenelli Lualdi
Trumer ':\-IL'IIEI‘ wird die Abfolge der Inferviews uu[crhrm‘hcnl
d\sm‘h Gespriiche, die der Autor mit Alberte Moravia un\dr
(.lr.'w'.;Lr: Musiani gu dem chen pereigien ®Material Tuhrt. Dus
it dem Zuschaver die Maglchkeit, am I‘lrll\lL‘Imng:‘p;m;ﬂ
des Films teilzunchmen, aber auch an dem Mcinungsl;il.-
dungsprozel Pasolinis. Der Film kommt zu cinem voraussch-
baren Schlu: die Verhaliensweisen der Taliener zur Sexuali-
tut sind verschieden je nach Alier, Geschlecht, Erichung
Umwclll: und Religion. Masolini, zusammen mit Moravia uli.dl.
Musarti, furdert am Ende cine Entmystifizicrung der Sexualis
tiat, um cin freieres Verhilings zu ibr zu finden.

Frankfurter Fundschau, 10.7.E2

Mare U::rv.'iis sehorcibl gu CoMEL I AMgRE: <oy Tnteressanle
an thm sk, dali er vielleicht mehr als jeder andere i-'-!m.l*.'nm-
lines alessen Sympathic uodl Zantlichkeit (fir die Menswhen)
offenbart, e [der Fidm] seigh nicht nur sein olfensichilich
w.'lrl.nlm s Temperament und die bescheidene Raolle, die
er sich aubilligt fman sicht il selien von vorn, Tast ilrlum.-r
Ve .III'I“L‘II'L sondern auch sein vmsichtiges Bemuhen, die In-
terviewlen vorteithalt aufamchmen ... Im Ganeen .gmnrrl-
men, islocoser wasiei: kein Meisterwerk, sinal ber-
sehreitet es nic das Geliufige .. Aber comien o' asown lestigt
wid kGirt den Sul, die Houptintgressen und die Sensibilitdio
]‘.INhli"i:i. Man findel darin cinen komplexen Pasolini; zu-
ik llvend wnd allgepenwinipg, eefiiln mi Znlichkei aber
u|1crl.:itll_' ch, wenn os darum gelt, dic Veowirrung un;I das
Vorurteil zu demaskieren; der sich demiitig der aulpenomme-
nen slealitiite unterwirlt, aber gleiehzeitig in aller Freiheit
seinn Mate strukiuriert, um zo den Ergebnissen zu kom-
men, die er im Kopl hat,«"

Woher kommen die Kinder; wo gehen sie hin’._’
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Uccellacei e uccellini. 1965 Girnlle Visgel = kbeing Vit
— K Marion Bermando, Tomno Delli Colli, = Sah:

Ning Baragli, = T: Pietro Ortolani. — A Ennio BMorricone. = B
Luigi Seaccianoce. = Koo Danibs Donati. - Ra: Sergin O, Vincenea
Cerwmi, = 132 Teis firnegenti Toto and Trsder Ciciliod, Ming: i
Prawnli {Inpucennn Binctio il Brader Mineting, i P (1=
na). Rossana i oo [Nt Frewndin}, Lena Lin Solara {Uegan-
da, La Sconisciuta), Rusina Morin { in, Benaie Capopna, e-
tres Davol (mintelaherhiche Rupel). (Dantes Lahn
arel], Riceards Redi {Inpenicur), Umberin Bevils Cesare Gielli,
Allredo Legg. Henatn Montallann, Mati Penna, Fules Siagni,
Giwannl Turalin, Vitnsin Vineri; Stmme dhor Kol Praicesce
Leaneti, - P Arco Film, Rom, = P Altredo Bins. - Gedreht 1965
in der Umgebung von Rom. = F. 35 mm, sw. = OL/DL: BE min
SWohin die Menschlieit gelt? Wer weill di Nach diesem
Map-Zital schen wir sie unterweps. Vater (Toti) und Sahn
{Ninetto Davoli) treflen aul der Landstrale einen sprochen-
den Raben, der sie weilerhin beg 1. Er kommt aus sdcm
Land Ideologic: ich lebe in der Hauptstadt, Karl-Marx-Stra-
fes, wohingepen die alic und die junpe Menschibeil saus dem
Dorf der Mot kommi, aus der Stralie des Hungers, am Fullie
des Berges Dummbeit, in der ganzen Welt bekannt durch das
Martyrivm der Heiligen Analphabetas, Die unwillige, wan-
dernde Menschheit versucht der Rabe durch die Erziihlung
ciner Geschichie zu helehren, Die heiden Man he Toiy und
Minettn Bekommen vom eilipen Frangiskus den Anfirag,
den Spatzen und Falke christliche Evangelium der Liche
in deren Sprache 7u predigen; was ihnen nach viclen Muhen
und langer Zeit gelingt, nur dall sic am Ende ihrer Bemuhun-
pen bemerken cern. dlaft div Falken immer noch dwe Spat-
zon titen. Framziskus, mit den Worlen Papst Pal W1 vor den
sVereinten MNationene, lorden sic aul, whre PBemulmngen
Iortzuscizen, bis gincs es die Ungleichhein der Klassen,
Matinnen, Rossen aulpehola [3al die beiden aus derm
Gleichnis nichts pelemt haben, bewcien drei damach am
cigenen Leil wid in der Gepenwarl crlebic Episoden i
werden mit Walfengewall vom sPrivateipenturic cincs Dan-
ern vertrichen, wo sic nur ihre Notdurdt werrchiel haby
Tois tritt als erharmungsloser Micteintreibwer in ginem ver-
armien Bavernboushalt aul und wird gleh daraul - nun
selbst in der Rolle des Abhangigen — von den Schiferhumden
weines Pachtherren jammerlich zu Boden geawungen. Auf ih-
rem weiteren Weg, unwissend und unwillig, etwas von dem
zu versichen, was ihnen der Rabe ideologisch und gesell-
schafiskritisch vorbuchstabien, treflen sie aul eine Schauspic-
lergruppe. Die Belehrungen des Raben iiber die Verantwor-
wingslosigkeit der Minner pegeniiber den Frauen — Tond, Va-
ter von achtzehn (18) Kindemn, reibt sich stattdessen mit
Empliingnisverhiitungsereme dic laulwunden Fulle gin - wer-
den iiberhiiet angesichls des ehen pelwnenen Kondes er
Schauspiclerin. In der Stadt sehen sie unheteiligl dem hewe-
genden Trauerzug der sich bkreuzigenden wiad dic Faust bal-
lenden Proletarier am Katafalk Palmiro Togliattis ru, des Ge-
neralsckretirs der PCL Al ihrer weiteren Wanderung 2u-
samimen mit dem Raben treflfen sic am Rande eines Feldweps
ein witales Madchen, das sie zu erwarten sch Valer wic
auch Soha verschwinden mit ihr fir dic notwemdigen Augen-
blicke im Maisfeld, Wicder aufl der Landsiralle, wissen i,
wic sic sich des lastigen Kommentators und Hesserwivers
entledigen konnen. Ler Rabe hat sic selbst aul den Gedan-
ken pebrachi, als or ihnen eine Geschichie errihiie: dali nam-
lich ctwas von cinem Professor werde, der emnen Profossor
wirspreise. S0 verschhngen dic Beiden am Pnde aus Dlunger
und Uberdrubl den Raben der Ideologhe unl wandern weiler.

gel = B Paadi

Marx sagt (nicht im Film): =B peniigt nicht, dalt der Geds
ke zur Wirklichkeit driingl, sondern dic Wirklichkeit n
aueh yum Gedanken deiingen,s Ul aldic Phulooplue ko
sich nicht verwirklichen ohne dic Aulhelung des Proleranis,

das Prodetariat kann sich micht aullehen ohne die Verwiikli-
chung der I'hiln-.nph'c_r Ihe Kommunio c Wersporing
des Paibn Clinsti, dhiese sp Mg € S ETITIE
(i) wn, it sl millusorsches Gilucks (Mo wlhiistls
chen Denkens und Holfens das pleiche, nur als sl leihgen-
seheina ™,

Allverto Moravia nannie UeeiiLACoE B BCCTEIING weint Che-
dichie, Roberta Rossclling schoeh cimen Flymnues aul den
Film, die italienischie KPP Vigeseeinng s memie, il
frapende und pweilclde Halung des Frins [eetondere
Publikum cine besondere Hemuhung um Verstandms, cine
robuste intellektuelle Bereitschalte, und Pasobng selbw Taind
pwar spiter, dall silic ldeologie mcht pang van dlior Poscsae
abhsorbicrt warden wars™, suh aber die entscheidende [hiffe-
renz des komidiantisch-spiclenischen Films eines wLagksaniel
lekiuellen aus der Zeit Palmire Togliatis« (Kommentar im

LR

eoen Filmen in dem sncien
Elemient von UCCELLACCT £ UCCEREINT, dald ex dort s put wie
gar kemne Deruge aur Mildenden K wndd sl viel mchr
deutliche Hinweise aul andere Filmes gebe.™ Das st allen-
sichtlich: die Iranziskanische Episesle, ein Film im Film, kann
man als Hommage an Robeno Ravsclling Franeiseo, gialliore
di dio (1950) verstehen, den Pasolini am hochsten von allen
Filmen der Vatergestalt des Meoreatismus schatzie, und ihe
Schauspielerscqueny als kritische Reverene lur Fellinis pe-
dankenlos-emphatische Hymnik aul das quellende Leben.
surcrLLace] FucceLint, das Produkt einer eher filmischen
als hgurativen Kultur, handelt vom Ende des Neorcalismus
als einer An Rumpelkammer, hesonders der Anfang. der sich
mit zwei Charakieren beschaltipn, die ikt Leben leben, oline
ither g5 nachzudenken, das heilt zwei typischen neorealisti-
schen Helden, bescheiden, langweilig und ohne Tewuthsein,
Der panse erste Teil st cine Evokation des Meorcalsinos,
wenn auch naturlich eines idealimerien Meorenlismus. <" Kan
gehit nicht fehl, wenn man da Zavattini und de Sica et
Pasolims vennutet, Ebenso wird man goaissen Merwamlt-
whalten rwischen dem Chaplin von The Pifgrim undd Mowlern
Tirmer nicht iiberschen konnen - in der Kemstrukiion der cpi-
eodischen Reihungsicchrik wnd des ollenen Endes, v aler
bewulten Zitierung Chaphine in Pasolinis anschilie Bbendem
Totd-Ninetio-Projekl (LA TFRRA VISTA DALLA LUMA) panz ab-
gesehen.™
Mit dem pwei Jahre zuvor entstandenen VARGEID SECONIND
marieo verbindet dic Komslie Uooripacon B oocorbim e
gemeinsame Zugehinphkeil zum ADialogs wischien katholi-
sehen Chiisten und Marxisten in Halien. [he Kont atim
christlichen und marsistischen Denkens writt michl crst am
Endle rutage, sondern schon in dden appeliatiy wtopischen Sat
zen. die dem heiligen Pranziskus in den M gelepy werden
wnd micht dem Werk Marx", sondern einer Rede Pt Pl
V1L entnommien sind, und jenem utopischen Vapschew vt
Versihnung rwischen chrsthcher Caritas und sispialrevolubioe
nivvem Willen in der Gestik der 1T raneriden am Sarg Toghat-
tis, der zubetzt von dem Raben znert wind, der von sich -
slch weine uher michos Dhe mit Kommentar, Zitaten, Lw
schentiteln, Sentenren, einem gesungenen Vorspann wml v
lerled von Ennia Mormicone nach Klassischen Stucken arrin:

Film) zu seinen voraulgep

ierter Musik awsgefuniene Alleporese, deren cinematgrale
scher Wite cher schwerlalhy inngeniert und deren Spiclereien
it dem Modom clwr Pl als e il prasns i Secne
gesetet s, verkimdete sdis Ende des Zeahers v Ireeht
und Rissellinis, womin sddas Zeitalier der sozialen Anprange-
rung und des grolien idenlogisehen Dramas Brevhis Tty
wnid die Denunziation des Alliags aul dic penrealistischie Art
andererseitss*? pemeint waren; der Toul Togliams, desen
Begrabniszug der Film als Dokument festhalt, ssymbilisiert
cinen Wanilel, Eine historiche Epoche, die Epich der Hear-
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stance, voller grolter Hollnungen des Kommunismus, des
Klisscnkampls ist zuende. Wir haben nun | 19O0R] den dkone-
mischen Boom, den Wohlfahrissiaal und die Industrialisie-
mung. dic den Suden als Reservoir billiger Arbeiikrilie be-
nutet und sogar dabei st ihn 2o industrislisieren . . Towd
wil Minetio reprasenticeen dic Masse der .o unschuldigen,
wnswissenden Dalwner rood wim wns, dic mcht inodie Ceschich-
te verwichelt simd, dic [aber gerade] dabei s, dic Anfangs-
grumgde der Bewulithet sa erlangen: dis s der Augenblick,
wor sie aul den Marsismos stollen, im Schitten der Kiahe «™
s kot aber nicht nur darauf an, den provosierenden Wi-
derprach mim bewalblosen Dahinleben, den Marismus, 7o
serclilmgen, wn Tur kuree Zei den unmtlelbaren Hunger
damit zu stillen, in der Hollnung, der aktivierende Marais-
mars, die HowuBihe sosialen Lebens wurden einem dann in
Flessch und BB ubergehen; der Marsismus selbsa, die PCL
kann nur uberlehen, wenn sie sich selbsg wandeln, Pasoling hat
die poetischen Warle des Raben am Ende von dessen Moo
g, am Ende seincs Films = olde ldeologicn sind aus der
Mowde gekommen. Und hier ist ciner, der spricht und spricht
wral e ot sprecht wmd nicht mehr weill, woson, 7o Men-

La terra vista dalla luna. 1966 S Erdirpepéhyen

vom Momd. < I Pasolinn, — Ko Giuseppe Rotunne, - Sch: Giorgio
Sarralonga. - M: Prero Piecioni. = Ba: Mario Garbuglia, Picro Polet-
b~ Shulpturen: Pinn Zac. = Ka: Piero Tosi. = Ra: Sergio Cinti. - D:
Tow (Crancicato Miao), Ninetto Davoli [ Bascii Miao], Silvana Man-
pane [Assurding Cai). Lawra Bett (Towsist), Luig Leoni (Ehclrag
der Tounsten), Mano Cipnani (Priester). = P Do De Laurentiis
Cinematogralica, Rom/Productions Arnistes Associés, Paris. - Pd:
D De Laurentis. = Ceedreht 1966 in Rom und Umgebung. - F:
5% mm, Farbe (Technionlor), - OL des ganren Filnis: 107 imin. =
Lange der Pasolim-Episde: ca 30 min. - Ut Frihjahr 67, Hom. =
DE: L9 AT - W United Aresas (35 mm). = (& TERRA ¥ISTA DALLA
s it eine Epissde des Films Le wreghe (Hexen von heute), des-
s aradere Episoden von Luching ¥isconti, Maoro Bolognini, Franeo
Foss und Vinlono De Sica gedreht wurden,

Mach dem Tod der Frau aul der Suche nach einem weiblichen
Erate, hinden Vater Ciancicato Miso (Toid) wnd Sohn
Basciu (Ninetto Daval) eines Tages cin taubstummes schii-
nes Madchen (Silvana Mangano). Sie willigl cin, den Vater zu
hewaten, und binnen kurrem hat sie die verdreckie und unor-
dentliche Bruchbude der bewden in cine mirchenhalie klein-
burgerliche Oudnung und Sauberkeil verwandelt. Damat die
armen Subproletarier zu Geld komimen, stellt sich der Enpel
i cine Nische des Colomseunis und il vor, sich aus Armul
in den Tod sturzen 7w wollen, Wahrenddessen sammeln Vae
ter undd Sohn Geld (nchmen auch Schecks) von den matleidi-
pen Schaulushgen. Da rutscht sie oul ciner Bananenschale
aus und sturzi an die Ticle, das pesammelie Geld geht Tur
ginen neven Grabwiein draul, Als die beiden nicdergeschla-
goen nuch Hause gurickkehren, erscheint ihnen plineich dic
Tone wicder, sic sicht sich um, und was ein Gespenst schien,
hat Fleiseh und Blut und ist wieder Hausfrau, Mutier und

Ciclichne, Moral: =Lebendig oder ton = das kommt aul dassel-
be heraus. »

Al er UeCkLACTE B ucernt i aligedreht hatte und sich den
ferigen Film ansah, gewann Pasoling den Eindrock, da® sdic
Tdealugie nicht vollstindig in Poesie, Leichtighent und Anmut
verwandelt worden wire™, Aus dicsem Mangel st die ldee
20 LA TURKA ¥ISTA DALLA LUNA entstanden, Die Episode war
peplant als Teil emnes Epsodenliling, der den beiden Kﬂﬂ'l.l'

sehem, die vorwartspehen, aber man weild nichl, wohins -,

er erstarrien ldeolagic von
ihrer Vergangenheit in die Prosa eines offenen Bricls qur

Pasoling it o

vsen Abechied ¢

Erstiwllihruing des Filins in Mailand iiberseta: = Der
s st naiurbch mur serseweil nichi an

sicng

Chinesen amd vor allem die Uner

die das andere Thema des Films ist.«* uccpLiaco g UoceLLI-
w war fur Pasolini der Abschied vom Subproletarial, dem
Resonanzboden seiner polemisch-ideolopisch-sozial -religit-
sen Awseinanderseizung mit seiner Heimat und deren Gegen-
warl, Von ACCATIONE bis sy UCCELLACT E veorLLING (und den
schwachen, ruindsen und verspielten Nachklangen in den
rwei daraullolgenden Kurzfilmen) hatie er sich als Filmema-
cher immer dirckier in die geistige Diskussion, in den »Dii-
logs cingemischt und kommentierend Sicllung berogen: als
Vermuitler,

kern sper ses (Pasoling)™, Totd und Ninetio = cine scier
Enwdeckungen wic Franco Citti und Ettore Garofulo = gewid-
met sein sallte. Der Film kam durch Totos Tod nicht zustan-
de, Pasolini dachie zeitweilig daran, Jacques Tani daliir v pe-
winnen, verlor aber die Lust an dem Projekt, dessen Ruinen
man in LA TERRA vISTA (eingegangen in den Episodenlilm Le
streghe™) und CHE C0SA 5080 LE NuvoLE? (in Capriceio ail’
itadfana) vor sich hat.
LA TERRA VISTA DALLA LUNA, den Pasolini fiir eines seincr pe-
lungensten Werke™ hiilt, gehiint zumindest zu seinen leichte-
sten und komischsten, Er il seiner Phantsic freien Laul —
umsa mehr, als thm die Wirklichkeit entgegenkommi. Die
grellen Farben, mit denen er arbeitet - Ninetio trigt eine
rote Pericke, das Midchen blave Socken und ein griines
Kleid ete. =, sind angeregt von den irrwitzigen Bemalungen,
die kleine Leute thren bescheiden-schiibigen Sommerhiius-
chen und Buden in Ostia und Fiumicino aufgetragen haben,
wa der Film spiclt. Es ist eine bizarre Landschalt, unwirklich,
exaltient, synthetisch-beviilkert mit allerlei Umkehrungen der
Well. So lalht Pasolini ein Tounistenpaar aultreten, wobii der
miinnliche Schauspieler als Frau, die Schauspielerin als der
Mann kostumicrt sind; Travestien, Verrucktheiten, nicht sel-
ten auch surrealisiischer Klamauk, mit Hinweisen aul Chap-
lins komische Welt friher Stummlilme. Pasolini hat fir das
Unikat LA TERRA VISTA DALLA LUa die dsthetische Kategorie
gings smetahistorischen Surrcalismuse erfunden. Er meint
damit cine artilizielle Mischform, dic Marc Gervais 2o der
freflenden Formulicrung angeregt hat, der Film hahe ctwas
von cinem spaiven Dalia™, Pasolini: sDer Surrcalismus [des
Films] ist im Grunde der Surrealismus der Mirchen, seine
Wurzeln sind ganz volkstimlich, und es ist kein Zufall, dald
die Moral des Films: sLehendig oder tot - es kammit aul das-
selbe heraus der indischen Philosophic eatstammi, es ist eine
Art Lemung der indischen Philosophic. Die Emplindung des
Geheimnisvollen, welche die Landschalt und dic Charakicre
in ihr in eine Atmosphiire verseizt, dic nicht realistisch st
(die wir surrealistische nennen), wird durch diese grundle-
gende philusaphische Botschalt erreicht, die zugegebencrma-
Ben aus aweiter Hand kommit,«™

T, als or bere st
vicle noue Realitsten aneuerkennen, wie sic im Film ange-
deuter simld: die Provokation des sehwareen Erdieils, die Exi-
cltlichkeil der
menschlichen Geschichie wie suglech dic Emblichken des
cinzelnen Menschen und die dadurch bedingte Religiositid,

Edipo re. 1967 pgipn Re - Dot der Gewalt, - B Pae
wiling, mach Oedpns R umd Oredipus el Kolapot von f.uphn-
Eles, - K Ginppe Kueobing. - Sclie Mine Tia b =Tl el
= M alrikaeatie Musik, e gl Vidkswsik,
Murzart, koordinicrt von Pasolin i Senccimace, Andica
Faitace, = Koo Daile Dosgti. - lta: Jean-C Tutde Bwite. — 1
Framen Citli (Ddipus), Sibvana Mangana (lokaste), Caemchy Hene
{Kreon). Julun Heck [Teiresian), Alida Valli (Murope), Luciano 1R8]
wli {Laios), weescr Lennetii (Diencr des Lanis), Abhmcd IFn:llibr‘I-h
mi (Polybos), Nincita Davoh H\ngulhl,. Pasarlini .h!Itt rrll."llLll].
Jean-Claude Bicnie (Pricster). = ™ Arco Film, Rom in .’.u\.;lllllnrll.fr-
heit mit Somafis, Caablanca, = Pdi Allrcdo I]in_i - Calrchi im
Fruhjahr 67 in Norditalicn el in Murokko, - Fi 35 mm, Farbe
[ Technicolor). = O 104 min, - DL 100 min, = Uz 31K 67
P WE besteht (nach Pasolini) aus mindestens vier Teilen:
1. Eine Kindheitserinnerung. in den dreitliger Jahren aul dem
Lande in Nordil Ein ffizier, seine schone Frou (Silvi-
na Mangano). ihr Kind, Der Vater ergreift den Jungen an
den Beinen, als wollte or ihn zerschmettern: *Du bist da, um
meinen Platz einzunchmen, mich in das Nichts ruriickzuja-
gen, mir alles zu nehmen, was ich habe, Das erste, was Du
mir nehmen wirst, wird sie sein, die Frau, dic ich liche, Vicl-
mehr, Du hist schon dabei, Dich ihrer Liche m b{:lnuchlll-
gena/Schnitt: 2. Lin Bahy, der Suhn des thebaivchen Komgs
Laius, in der Odnis ausgesetel, wird von ginem Wauern gelun-
den, gerettet und von dem Konig Polybus in Korinth unter
dem Mamen Odipus adopticrt. Der humﬂgtwguhsc_nn Kiinig-
sohn Ouipus (Franco Citti), ein athletischer Kiimpler und He-
triger, begibn sich zum Delphischen Orakel. Es verkiindet
ihm: =D wirst Deinen Vater 1iten und Deine Mlutlt:r hr.‘luu—
*ten.« Odipus flicht, kein Weg soll ihn nach Korinth zurick-
fillren, aus der Wiiste scheinen jedoch alle Wege nach The-
ben zu weisen, An ciner Wepkreuzung, durch die Arroganz
cines hohen Reiscnden und der ihn hegleitenden Soldaten
herausgefordert, beginnt Odipus einen Kamplf, in dessen Ver-
laul er zuerst die Soldaten, zuletzt deren Herrn tatet. Aul
dem Weg nach Theben belreit er die Stadt von der Sphinx.
Siatt ihre Ritsel zu lsen, stiirzt er sie durch seine Kralt von
einem hohen Felsen in einen Abgrund (=Der .ﬁhg{und, in
den Du mich stiirzt, bist Du selbsts), erhalt dafiir die Hand
lokastes (Silvana Mangano}, der Witwe des eben cm}nn}ulen
Konigs Laius, 3. Die Pest, die iiber Theben gc!aﬂcn ist, I:ar?_n
nur durch die Bestrafung des unbekannien Mirders von Ki-
nig Laius vertrieben werden. Der blinde Scher Teresins (Ju-
lian Beck) sagt Udipus, er, der Konig, wisse als einziger die
Antwort aufl die Frape nach dem Mirder; lokaste will besiinf-
tigen; Laius, s sei einst prophezeit worden, werde von sei-
nem Sohn getiter werden, deshalb habe man das Kind nach
der Geburt in der Wiiste auspesetzt. Als die Nachricht vom
natiiclichen Tode des Kinigs Polybos Odipus errcicht, sucht
er den Banern auf, der ihn als Biby zu scinen Adoptiveliern
gehracht hatte. Nun list sich das Ratsel, lokaste erleingt sich,
Odipus sticht sich die Augen avs, adie die Wahrheil nicht
ehen konnten . .. Blind sche ich in das grelle Licht der
Wirklichkeit, dic mich zerstart hat.e Schoitfd, Odipus, gelei-
jet won Angelo, einem jungen Fulirer (Ninctlo pnm‘lu] n
den Kelonnaden Bolognas von hewe. Der Blinde spicht
Flite, erst vor ciner Kirche, dann an cinem Fabriktor, Zuletz
sehen wir, wic or sich auf dem grinen Rasen (avs der ersien
Sequenz des Films) zum Sterben nicderlegt: alst von Anfang
an die Zukunft beschlossen? Didrfen wir uns micht wehren,
miissen wir alles hinnehmen? = Ich bin angelangt . . . da wo
das Leben angelangen hat, da wird es auch enden.«

Das Drelibvch zu Epiro &R enistand withrend der Arbeit am
Stiick Teorema, das friher fertig, aber spiter verfilmt wurde:
«Dic Themen des Gittlichen und des Inzests, dic sich im
Herzen von TEokima befinden, haben g st e Wicderge-
burt verholfen.a™ Dic ldee zu dem Stoll ist so all wie Accat-
tonE, »Als ich den Filim machie, hatie ich awei Zicle: erstens

eine vollstindig metaphorische und  deshalh mythisierie
Autobiagralic: und zweitens wullie ich sowohl dem Problem
der Psychoanalyse als auch dem Problem des Mythos catge-
gentreten, Aber ansiati den Mythos aul die Psychoanalyse zu
projizieren, habe ich erneul die Psychoanalyse auf den My-
thos prajiziert,«™ Die Abweichung von der Interpretation
Freuds, die Pasolini in der ersten, der slrolog-Seiuenzs,
durch den haBerfillien Vorwurl des Vaters an den Sohn, die-
scr stehle ihm dic Licbe der Frau, eingeliigh hat, scien auto-
hiografisch motiviert. Pasolini hiilt die Mutter-Sohn-Hezie-
hung, 5o tiel und lichevoll sie sei, fiir eiwas » Aubbcr-Histori-
schess, Privates; wohingegen der Hal aul den Vater und der
Kampl mit ihm salles ldeologische, Willensmabige, Aktive
und Praktische in meinem Lebens’” bestimmt hahe: »Die
Psychoanalyse spricht vom Uber-lch, repriisentiert im Vater,
der das Kind unterdriickt.s } .
Nur der dritte der vier Teile geht auf das untike Stiick des
Sophokles zuriick.™ Er ist auch der gesprichigsic und insze-
natorisch am wenigsten {iberraschende, Den =mlcllcnde_:h
stark autohiografischen Teil = Kostme, Amhir.mc.n:ch zeit-
geniissischen Vorlagen, wie von Viscunti rekonstruiert < hielt
Pasolini fir eine seincr vorzuglichsten Arbeiten. Diese eher
phantasmagorisch-halluzinatarischen Bilder cincr traumhafl
beschworenen Kindheit und ibrer ersten psychischen Verlel-
zungen werden in einem prousischen Stil, mit tastend-saniter,
sirtlicher Kamerabewegung evoziert: Nawr-Bilder und In-
nenaufnahmen sind in Abenddammerlicht getauchi, von Mo-
zart-Musik untermalt, Der Sprung aus der Macht des Kinder-
zimmers in die ockerfarbene Weite Marokkos ~ in das kol-
lektive Mythengelinde des Mittelstiscks — ist ein Schock, ob-
gleich sich dic horizontale Lage des Kindes in der Horizonta-
fe der Landschalt fortsetzt.™ Dieser Teil enthiilt nur schr we-
nig oder gar keinen Dialog (ctwa in der cindrucksvoll-pathe-
tischen Eingangssequenz der Kindesaussclzung und -ret-
tung); oder er steigert sich zu cinem Furioso von Zeichen —
wiimlich des Lichts, der Sonne, der physischen Ansirengung,
der kontrastreichen Farben und des archaischen S-.-ht_mm -
welche Cklipus’ Mord an scinem Ieiblichen Vater in eine phy=
sische Asthetik der Gewalt und der Barbarei ibersetion, l.,|lu
an Kurosawas Siehen Sustrl oder Rashiemenr crinnerm. -
solini hat = wie tann chenw exsessiv wicder iu_r die verwand-
te MEDEA — besonders (ur dicsen Mitteheil bizarre und he-
fremdliche Gewander, Kopfbedeckungen, T&ias!acn, Wallen
und Schmuck verwendel: eine phantastische Synihese aus

Azichischem™, Sumerischem, Schwun.-hl':ihlunnmlhcm u_nd
Vurantik-Criechischem™', dic in Zusammenspicl mit den wiis
stenhalten, hitrellimmernden Ehencn 2u Insignien ciner ;mal-
gindren prihistorischen Zeit verschmelren, Pasolini ist auch
deshalh nach Marokko pegangen, weil €5 dort —I!u-r seinen
ersten Farblilm™ = snur cin paar :I.'lul?lar‘m:: E.:l"l. Ocker,
. Dhraun, Griin und die Blive des 1 limmeisscc. ]

Sl:;]zu:;'zumcn in die unmiticlbare Gegenwarl, natlt;:l.klln_-
pus’ Selbsiblendung, hat Pasolini selbst als elwas W||1 uirli-
ches cmpfnndun"‘, divse 5chluﬂmmlp_c mit Il:lll:'l! ulug:un-
schen Emblemen = Kirche, Engel, Flite, Fabrik, japanische

Musik und sowjetisches Partisanenlicd = sci fla:nn I!LM:th u
E?laTll.iI::'”;\bcr ,-;L:Lis: notwemlig fir den Austnitt des 1:»-1-:::-
Jers aus dem kollekiiven Mythos des Mulcllc:l_-u e ﬁ:ll |.|. e
ven Sublimation des Poeten. Denn »das hnzlg:tﬁmth‘;‘
Films: cincrseils seing vu!lknmm-lam ngahel !n“d:nl ym_n.‘
andererscits der Kampf gegen ihne [P‘a_mll:m! " n:é e
Mehrdeutighkeit enthalt auch einen f!ll'lﬂl‘ll.mgﬂ!l.sl_:hcrn 1_:.;,::=ls
strang, welcher dem Kollcktiven elqgnfadcll ity HJI:I Ihithlc
Bewuligewordener, der  seine cigene Lchr:nsgu:l g
durchschaut hat, vor einer udtplnpschm Wal:- ':'u el el:
die Rekapitulation der Mo-Musik, welche am 1.".“1'3‘ H;h:i-
was wie die ddipale »Schicksalsmelodics (Pasolini) des
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nen Jungen war, signalisicrt nun, nachdem der Myth el
und durch!(!uul ist, Dekadenz; Dekadens des j{m::1“21:if:ﬂl
unwahre _wcll mythenverhaftete Kunst; dall ik sein A:ngclo
an der Kirche vorbei, wa er das russische Partisanenlied into-
niert, und dann zur Fabrik fihrt, greift den =Dialogs von
veceLtaces wicder aul, und siellt eine andere, revolutioniire
Kunsi in eine andere, antimythische Funlctinn.' i
Es bleibt zweilelhaft, warum Pasolini seinen Odipus. nicht
um In1cl_lrklucilcn gemicht hat, der sich einer s i|-.r|‘i'ndi cn
metaphysischen und existenticllen Situation xgp....imuifh.
mndlq:m dureh dic bewullte Wall und das Spiel France I
zu einem Tatmenschen, der auf die Enthiillung der Wahe
die er verdringt hatte, mit Aggressionen reapiert, I'sclmchr:;
man die Entscheidung autobiografisch, mufl man ibr eninch-
men, dal der Autar seine Pocsie, scine Kunst cingig der Sub-
limation seiner irrationalistischen Tricbenergien verdankt —
eine :i:'ocn.m I'I-'I"I!'IFF,EI‘II‘JI! wic psychoanalytisch banale Er-
kenntnis; andererseits hat der Autor im Gespriich mit Stack
cinen eher politischen Aspekt des mythischen Stoffs und sei-
ner antimetaphysischen, aulklirerischen Dehandlung in pmreo

Che cosa sono | SRL
b B: Pasofini. - K: To-

mine Delli Colli. = Sch: Mino Bara = M: Lied Cowi tomn fe muvole
won Domenica Modugno und Pasoling, - AfKa: Jurgen Henze, = Ra:
Sergio Citti, = D¢ Totld (Jage), Franco Franchi (Cassio), Ciccio In-
grassia | Rodrigo), Domenico Modugen (StraBenkelirer), Ninetio Da-
voli (Chhello), Lasra Beiti {Desdemana), Adriana Asti (Fhanca),
Carly Pisacane (Hrabantin), Francesco Leoneiti (Marionettenspie-
ber), Luigi Barkini, Mario Cipriani, Piero Morgin. — P: Dina De
Lawrentiin Cincmatografica, Rom. - Pd: Dino De Laurentiis. - F:
35 mim, Farbe (Technicolor). - Linge der Pasoling: Episode: 22 min.
= U Fruhjahr 68, Rom. = In der BRD akcht verlichen, = cne cisa
sonn e suvole? st eine Episode des Films Capriceio alfitaliana,
dessen andere Episoden von Siena, Mauro Bolognini (2), Pino Zac
uid Mario Monicelli gedreht wurden.

-‘;llilll.'\[‘_\‘illcs Chfietlo, dargestelll von Marionetien, vor sybe
profetarischem Pullikim, das sich kommenticrend wmd spéiter
handfest cinmischt, wenn Othello (Mincito Davoli}) Desde-
muna (Laura Beiti) durch die Intrige Lagos (Tota) umbringen
will, Zuletzt werden Jago und Cibello aul cinen Milllaulen
pewnrfen: sMit weil offenen Augen schen sie den Hin
berauscht von diesem Anblick, der ihnen bisling unbekannt
war. Wuolken wichen dher dicsen BMaven Himmel, Oihello
fragt Jago, wo sie seien™, aber Jago kann nicht antworten.
Dric Enthullung des Lebens durch den Tod |, ™

wl,

RE an_gctlf:llllcl: =Das ist s, was mich an Sophokles am mei-
sten inspiriert hat: der Gegensatz 2wischen totaler Unschuld
und der Verpflichiung zum Wissen™. Es war bisher nicht so-
schr die Tatsache, dalt die Grausamkeit des Lebens die Ver-
brechen verursacht, sondern dicse Verbrechen werden he-
pangen, weil die Menschen nicht versuchen, Geschichie, Le-
ben un_d r_-:;.- zu verstehien. <" Deshalb, so Pasolinis Resii-
me, sci die einzige Holfnung sdic Kuliur, cin Intelickiueller
o scine, mithin: Aulklirung. Im Gegensatz zu den wie

Brechis Mutter Conrage nichts lernenden Toth und Ninetia
VR ATET 1 Uk, vicht der Odipus cine Leb
sacinein fi RN = W wh Pisaling anch
5§hcn Metaphuern der Aulklirumg in die {opiisch )
Tones uehi scines Odipus wicder miinden 1300, 1m0 1
= sder cinematopraphischste von allen meinen hesheripen Fil-
mens (Pasolini)™ = stelll Fragen, sehr persiinliche und sehr
allgemcine; verlangt Schlisse und gibt (individuelle) Anl\;um-
ten; und stellt sie wicder in Frage.

Der Reiz des klcinen phiantastisch-humoristischen Films, der
#u dem wnvallendeien Episodenfilm mit Totoo und MNinetio
gehort, besieht offenbar darin, dall Pasolini dic Manioncticn
mit Schauspiclern besctae, die chenso profl waren wie das
mitspiclende und  mitgehende subproletarische Publikom,
'[.)m Filim, zu dem bekannte italienische Komodianien wie
Franco Franchi und Ciceio Ingrassia pehiirten, entstand nach
der Riickkehr von Aulienaufnahmen zu fooeo ke in Marokko
innerhalb giner Waoche in Rom, =leolicrt in dicsem anderen
Filina = Capriccie gl imlianae, einem Episodeniilm, an dem
auch Bolognini, Steno, Pino Zac und Mario Monicelli hetei-
ligt waren - swird [das Stiick] nahezu unverstindlich sein,
weil das Publibum kaum Zew Gnden wird, den Geist [des
:Film&l mitzubckommen. Deshalb sollien Sie versuchen, ihn
im Zusammenhang mit dem Sketch aus Le strephe und all der
anderen Episoalen 2u schen, dic ich nicht mehic dechen
konnte.s (Pasalini)™

=Es handelt sich ...

Abkiirsnpen: 18 = Bl
M= Murikaleche Len
Kostime, Ha = Regicasistone, 13 = [aarstcller, P o= Prslublivcosge-
selbahiaf, I s Prodwecn, F o= Fuotial, sw = selwearewinll, 01, =
Onginalbinge, DL = Linge der deuraclen Kinofassung, U = Uraul-
fubwuing, 130 = Drtauifubiemng i der e pashilik, IV 2 Feone
swhawsatrahlungen in der Bundesrepubilik, Vo= Werlcih in der Bun-
dusrepublik, soweit nochy Avswertungsiechte Bestehen, Dhe Jahnes
sabben vor dem Titel geben das Proshuktionsduatuny un,

g Ko =

JEDER VON UNS STEHT IMMER VOA EINER MOGLICHEN, IMMASINAREN KAMERA, DEREN
FILM NIE ABREISST UMD DIE UNSER LEBEM VON DER GEBUAT BIS ZUM TOD “DREMT",

P.P.P.
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La sequenza del fiore di carta, 1968 e Ce-
schicnte giner Papierblume. — 1 Pasoling, nach ciner Story von Puc-
cio Puei und Piero Dadalawsi, = K2 Giwveppe Roenling. = M: Guovane
al Fuse, Johann Setastian Bach, = (3 Minetto Davali (der Junge). =
P Castore Filen, Remd Anouchkns Film, Paris. = Pd: Carlo Lizsani. -
Gedreht 1968 in Bom {Via Nazoaale). = F: 35 mm, Farke (Techni-
color), Techniscope, — OL des ganzen Films: 102 min. - Linge der
Pasislini-Episede: 12 min. - Uz Mai 6%, Bom. — Derlinabe-Vorfih-
rung: 5.7.069, - TV V2,70 (AT, = Biv der TIRTR nicht verlichen.
~ LA SPQUINTA DEL FIOHE D CARIA 81 eine Episade aud dem Film
Amore ¢ rabbia (Arbeitstiiel: Vangelo 705 ot Titel: Liche il
Zom), dewen andere Episoden von Carle Livzani, ermando Berin-
lueei, Jenn-Lue Godard wnd Mareo Belloechio gedrehl wurden,
»|Der Film] ist sehr kurz, nur gwall Minuten. Urspriinglich
war es nur eine lange Kamerafahrt die Via Nazionale in Hanm
Tinaul. Er ist immer noch zwiil Minuten lang. aber ich habe
swel oder drei andere Ginstellungen hineingeschnitten. Van-
pela 70 |spéter in Amare ¢ rabbin umgetitelt] solle von
Gleichnissen oder kleinen Sticken des Newen Testaments
ausgehen, Deshalby habe ieh fir meine Episade den unschul-
dipen Feipenbaum gewihlt. Sie erinnern sich der Stelle, in
der Christus ein paar Feigen plliicken will, aber weil es Mirz
ist, teipt der Baum noch keine, deshalb verllucht er ihn
Diese Episode erschicn mir immer schr ritselafy, und es gibt
eine gange Reihe widerspriichlicher Interpretationen dariber.
Wic ich sie interpreticre, sicht etwa so aus: Es gibt Augen-
blicke in der Geschichite, da kann man nicht unschuldig oder
ohne Dewulitheit sein; sich nicht bewuBt zu scin, bedeutet
[dann] schuldig 7u sein, So habe ich Minetio dic Via Naziona-
le hinaullaufen lassen, und withrend cr da geht, ohne cincn
Gedanken im Kopf und vollstindig unschuldig, zichen cine
Anzahl von Dildern der wichtigen und gelahelichen Sachen,
dic auf der Welt passicren, auf der anderen Stralienscite der
Via Nazionale an ikm vorbei - Sachen, deren eor sich micht
bewubt ist, wic der Krieg in Vietnam, die Derichungen zwi-

Appunti per un Orestiade africana. 1969 -n

Kommentar, Ko Pasoding, = M2 Cane Barbien, = P2 i Cinematograe
o, Boen, = T T man, swe, = O 65 i,

um die Transposition von Aeschylos”

Orestie in das modeme Afrika, Aul der Suche nach mégli-
chen Drehorten und Figuren filmte Pasclini gleich mit einer
Kieinen Eguipe aul 16 mm alles, was ihm begegnete, fubne
sl cine At [imisches Notizbueh . o' Pasolini; »Alrika
int e wanig am selben Wendepunkt seiner Geschichie ange-
lanpt wie Argos zur Zeit Orestss am
selien Zivilisation zur Demokratie, [ie Gitin der Yerunft,
Athene, lehrt in gewisser Weise Orest die Demakratic.s
aUm diese Parallelen herzustellen, sucht nun Pasolini in
Afrika Dilder. Die Ruchegfttinnen kinnten geschen werden
in wilden Tieren oder in den Masken magischer Briuche, Die
Umwandlung der Erynnien in Evmeniden am Ende [des
Films| siibe Pasolini in der Synthese von altem uned nencmn
Advika, wie es sich in Aulfihmngen solkstimbicher Tanee
prigl. Wohl bestehen noch die alten Formen. Was aber frither
ernsten wnd sakralen Chorakier hatie, dicnt houte dem Teit-
vertreih, Fiir Athen winde Pasolini Kampola setzen, die mo-
derne Hlauptstadt Ugandas, Der in der Acschylos-Tragfidie
sehr wichlige Chor winre gine Java-1and (G Darbieri). Der
- Film ist sehr improvisiert pemacht. Die versehiedensten Stile
Depepnen
Postritstudien von maglichen Darsiellern des Orest. Neben
inszenierten Teilen, wie sie im fertigen Film vorkommen sol-
len, stehen Gespr

Obergang ciner archai-

s

wander,  Landschaftsaulnalimen  weehseln mit

& mit ciner Gruppe schwarzer Studenten

schen Ost und West usw. Es sind so Schatten, die uber ihn
hinwegzichen, von denen er gar nichts weill, Dann hért er in
pinem bestimmten Aupenblick die Stimme Gottes, die aus
der Mitte des Stralienverkehrs komm1, Gott mahnt ihn ein-
dringlich, aufzuwachen, bewullt zu werden, aber wie der Fei-
genbaum versieht er nichts, weil er unreil ist und unschuldig,
und deshalb verdammt ihn Gott und LBt ihn sterben.« '™

Pasolini hatte, wie aus sciner Filmoprafic deutl ird, eing
Reihe von Mitarbeitern, mit denen er kontinuierlich arbeite-
e, Unter den Schauspiclern 7. B, Laura Betti und Silvana
Mangana, Franco Citti und Ninetto Daveli. In der persinli-
chen Mythologie sciner Filme nehmen dicse Schauspicler
cinen bestimmicn Platz ein. Er hat manche Raollen aul sie
direkt zugeschrichen - wie Truffaut seine Antoine Doincl-
Filme aul Jean-Pierre Léaud™ oder Fasshinder scine Martha
aul Margit Carstensen'®l. UCCELLACCI £ UCCLLLING und die
Episoden La TEREA VISTA DALLA LURA und CHE COSA SOND LE
suvoLe? sind ohne Totd und Ninetlo nicht vorstellbar. Ninet-
to, zum ersieamal in ciner winzigen Rolle in 1L VANGELO SE=
coNDo MaTTED aulgetaucht, blieh bis zuletzt — in DECAMERON
und 1l, FIORE DELLE MILLE £ UNA NOTTE =, was er im Typen-
arsenal von Pasolinis Menschendarstellung war: der myste-
ribse, poctische, unschuldig-naive, faunisch wie der [J'i.:lhc
Chaplin hiplende Engel aus den Vorstadien: die Inkamation
der ungeschiitzten, unberiihrien und auch ungeriihrien Vitali-
it wnd Humanitit des Subproletariats, eine der wenigen
Utopien im Werk Pasolinis, Er wird nicht nur durch Tod in
diesem charakieristischen kleinen Film bestralt, sondeen in
nreampnos hereingelepgt wnd in M. FIORE DELLE MILLE E UNA
NOTTE — w0 er ginen unschuldig-paiven Licbhaber spielt = ka-
striert.

der Universitat in Rom, Nachdem die Studenten einige
Ausziige aus den filmischen Motizen Paslinis geschen haben,
diskuticrt der Autar mit thnen, Es wird Kritik geibt. Einige
Ideen werden angenommen, drei Studenten identilizieren
sich mit Orest, avch sie erleben die Entdeckung einer neuen
Welt, ciner neuen Zivilisation, Allerdings sehen sie in dicser
neuen Welt bloll etwas Neues, nicht etwas Desseres. Andere
Studenten wehren sich gepen pewisse Verallgemeinerungen
Pasolinis, Das gesamte Material wird in der Rohfassung ge-
zeigt, kommentiert von Pasolini selbst, der seine Absichien
und Getanken iber das Projekt klar darlegt. So bietet
APFUNTI FER UM ORESTIADE AFRICANA eine wertvalle Einsicht in
die Arbeitsweise dieses Autors.s '™

Offenbar hat alsa Pasolini die Dokumentarfilmtechnik seiner
cosmzr o' asone hier fortgescrzt, ndmlich die Materialicn des
Films in ihm selbst diskutieren zu lassen, um den Zuschauer
am Entsichungsprozed teilhaben zu lassen. Das Vorhaben,
antike Tragidienstoffe an Orten der Dritten Welt neu 2u in-
szenieren, geht nicht nur aul eoiro RE zuriick und weist nicht
nur aul die unmittelbar danach entstandene, thematisch cog
verwandte, jedoch ganz ins Mythische libersclzte MEDEA vOr-
aus. Es offenbart sich darin vielmehr ein poetisches Denken,
dus historisch in Analogien assozicrt, ein artistisches Verfah-
ten, das Pasolini schon in ACEATTONE und MAMMA ROMA = be-
zopen ouf die renaissancistische religiose Ikonogralie Ia-
liens™ — anwandie und vor allem fiir die Arbeil an iL VANGE=
L0 SECONDO MATTEQ nutzie.
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Porcile. 1969

Der Schweinesioll, = B: Pasolini. = K: Tonino
Delli Colli, Armando Nannueri, Giuseppe Ruzzolini, = Sch: Nino
i Andreing Casiid. = T: Alberto Salvatori. - M Henedetio
= Darke D2anilo Domadie — Bac Sergio Cutl, Fubio Garribo.
- e Clementi (Sann in der Wikte), Jean-Pigrre Léaud (Ju-
lan Klotz], Albesto Linello (Kl sein Vater), Franco Citt
(2. Mann in der Wiiste), Anne Wiazensky (1da), Uge Tognaed
[hlerdbatee), Marea Ferreri (Hans Ciuinther), Mintl oli (A lariues
chinne), Margherita Lovane {dic Mutier). = P2 1di Cinematogralica,
Ronel Film dell'Orsg, Romsl N DO E F, RomiC A FLAC,
Paris. = Pd: Gian Vineno Bald, Gianni Barcelloni, = % 35 mm,
Furbe (Fastmaneolur), Brebwand, = OL: 100 min, - Us 308,69,
Venedig (Wienmabe), = TV: 27,471 (EDEF). = Io der BRI nick ver-
las v,

w._ Ich habe mich entschlossen einen ganz normten Film
machen, in zwei Teilen: der erste wird den Titel (rgia [Or-
pie] tragen und der pweile Porcife |Schweinestall] ... Kurz
gefabt handelt der erste [Teil] von einem Mann — zu cinem
unklaren geschichtlichen Zeitpunkt, etwa dem Mitclalter
oder eiwas dergleichen —, der nalie daran isl, in der Mite der
Wiiste vor Hunger zu sterben; er ifl Gras und Schlamm, so
dub er gul den Stand eines Monsters redusierl erscheint,
Eines Toges kommit er an cinen Platz in der Wiiste, wa nach
ciner Schlacht cine Menge toter Soldaten herumlicgen. Er
aiehll sich von den Toten deren Wallen und Dekleidung wu-
sommen, #ichit sie an und (bl sich nun sicher genug, in die-
ser Uniform an den Rand der Wiste zu gehen, wo er cines
Tapes einige andere Soldaten sicht, dic dort voriberzichen,
Einer von ihncn bleibt cin bilichen zuriick, und dicser [Mann |
greiflt ihn an. Es gibt cinen langen Kampl, weil sie beide jung
sind, und am Ende gewinnt der aus der Wiste, Lr bleibt
einige Zeit neben dem Korper des anderen Soldaten sitzen,
bis ihm der Gedanke kommi, den [anderen] zu cssen, was ef
dann [auch] tt, nachdem er der Leiche den Kapl alypeschnit-
ten und in den Krater eines Vulkans gewarfen hat, Nach und
pach sammelt er andere Danditen um sich, uned sie bilden
cone kleine Winberbamde, die diy Tasier des Kannilalisi
weilen, Sie leben eine Weile davon, Vorbeinchende o iilwe-
Tallen, bis eines Toges einem von ihnen gelingt, mdie nichst=
gelegene Stadt zu emiflichen, wo es einen Filesten gibt, der
dynn die ganve Bande gefanpen mimmt. Alle werden bei le-
tendigem Leib verbrannt, aulier ihm Jdem Mann aus der
Wikste], Thm wird cin kurrer Prozel gemaeht, den er nicht
versteht, und dann wird er lebendig begrahen.™ Seine letz-
1en Worte, die auch die einzigen Warle [dieser Episode] sind,
weil das Ganze stumm ist, driicken scin unvergleichliches
Vergniigen aus, das er empland, als er scincn Vater tdicle
und mensehliches Fleiseh aft, Die sweite Episode heibt Porci-
fe [Schweinestalt]. Sie spielt in dem indusirialisierien Teil
Dewtschlands, in Godesherg, in der Nihe Kolns, dort wo
Adenauer lebie, in der Villa eines miichtigen deutschen Indu-
siricllen ctwa vom Kaliber Krupps = in ciner der alten fndu-
striellen-Familien. Dicser Industriclle hal einen mysteriisen

Sohn. Fin Midchen licbt den Sohn, aber er erwidert die
Liche nicht, obgleich er miemanden sonst licht, Er sapt, er
will an der Studentenhewepung teilehmen wisd dann il er's
[dhoeh] michi. Er ist halb Konformist und halby Michikonlor-
mist, deshalby ist er [gar] nichts. Sein Vater hat einen kono-
mischen und politischen Rivalen, den er ausschalien will, und
durch Detektive hat e Kerausgefunden, dall sein Konkurrent
gin Muiverbrecher war mit emer Sammlung jidischer Skelet-
1. Er ist gerade dabei, seinen Rivalen auszuschalten, als
der bei ihm erscheint und (hm sagt, was er von dem Sohn
[seinzs Feindes] weill, denn der Konkuerrent hitle auch die
Itee, seinen Rivalen zu 2erstieen und ihn deshalb susspionic-
ren lussen. Dabei hat er zutapegelordent, dali der selisame
Sohn crotische Bezichungen allein zu Sehweinen haben kann,
deshalb seine oftmaligen Besuche des Stalls, So fusionicren
dic zwei Industricllen, der Neokapitalist mit der Nagivergan-
penticit und der eher kultivierie Splitkapitalist, Genay in die-

sem Auwgenblick gelt der Sohno wic gewdihalich in den
Schweinestall und sight Spinoza in einer Art Vision, Spinoza
crkliirt ihm sein Leben und sppl ihm, dal seine Liche zu den
Schiweinen die teny Gotles beweise und verlide ihn ™
Tras tedigt sich genaw in der Mitte der Fusionsfeiem o, Ringe
Bauern erscheinen und teilen dem Industriellen mit, dad der
junge Mann von den Schweinen aulpelressen worden ist Der
alie Mann hirt asufmerksam zu, und als er ganz sicher ist, dafl
nichts [von seinem Sohn] dbriggeblichen igt = nicht einmal
ein Knopl ader etwas dergleichen -, sagl er zu den Bavern:
WGul so, sagl micmandem etwas dariberg wnd Jdus ist das
Endle.« (Pasolini)'™

In dem oben zitierien Interview mit Siack erwiiling Masoling,
dalh er die Crgian-Episode svor drei Jubrene, ol 1965, pe-
schrichen habe; und zwar war sie unspriinglich gedacht als
Kemplement-Film zu Luis Buducls Stmen del desierm'™, den
Pasoling fdr einen der besten Filme des spanischen Regisscurs
Wit = wabisseheinlich auch deshally, weil Buduels Umgang
mit der Zeit - dem Sprung aus ciner nicht niiher chronologi-
sicrien Yorreit in das New York der Gepenwan = Pasolinis
tigu:n:m SOLYETINeN Umg'.mg mil mvihisieriem und akiuel-
lem Zeit- und Ortsmaterial am niichsten kommt, Beispiele,
dalire flinden sich scliom in tira me (vorletze und letiae Se-
quenz)', TeorMa und nun PORCILE, SpiLET MEDEA, Stilistisch
gibl roreiLE der in TEOREMA cher leitmativisch eingeschiitic-
nen Kontrastmetapher der Wiste, in die dann am Ende der
Industriclle vom Mailinder Huuptbahnhof direkt cin- und
fibertritt, cinen groberen Aguivalenzwerl. Die Orgia-Se-
quenz, im gleichen vulkanischen Wiisten-Geliinde spiclend
wie dic Einschnitle von TogeMa, ist wie jene Episode sturmm
und mit einer Sprachkadenz am Ende. In row awisclhen
der mythischen Trapidic der Orgia und dem karikauristisch-
grotesken Satympiel"? der titelgebenden Episode lin- und
lerspringend = hahen beide Teile gleiches Gewicht. Sic sind
incimanmeder verscluinkn: ke ptieremnl abercly dleen wnter -
sehiedbiclien 561 (sin weit Lalenn wied Fanarnuilw wiegun-
pen [utografieries die Org 3w starrsynunetiiselen
Tableaus und sehnurgeray talabrtens 1 die dew-
schen Sequenzen), aber auch dur den Gepgensate von Shille
und Stummbiln cinerseits und Gullerst gesprichigem, mit
skunstvollen Monologen, Dialogen und Verstiradena"" ver-
schenem zeitpenBssischem Teil andererseils. Wihrend die
Orgin-Sequene in dem sprachlichen Bekenntmis des Kanniba-
len terminiert, endel die Godesherg-Episode i der Aullor-
derung des Industriellen, zu schweigen, im Verlangen nach
Stummbheit.
Die purallelisierenden Momente der beiden Ercillungen, des
verwandien  nonkonfonmistischen  AuBenscitertums  der
beiden jungen Minner, werden von Pasolini auch noch da-
durch unterstrichen, dali cr, abweichend vom urspriinglichen
Drchbuch, beide Apostaten durch Tiere umkammen Lt
und dall beide Tode berichtet, baw, nicht gezeigt werden, Die
jeweilipe Herrschalt vertuscht beidesmal den Skandal cines
radikal alvweichanden Verhaltens, Mieht nur der lakonische
Hermetismus der Orgia-1 Tinllung, somdern auch das synkre-
tistische Bild, das von cingr faschistischen Bundesrepubilik
entworlTen wird, hat die Kritik zu den widersprichlichsten In-
terpretationen verfihet, Denn: was in Bad Godesherg situiert
sein soll, wurde in der beriibmien Villa Pisani pwischen Pa-
dua und Venedip aulgenommen; und die dewsehen Tndu-
stricllen-Clans werden durchwep von italienischen Komikern
dargestellt.”® Ob damit dic sInternationalitit des Faschisti-
schen Kapitalismuse gemeint sein®’, ader nichit viel eher, wie
Pasolini von  dicsem Teil erhofit halle, cine  spewisse
-brechische Tronies'™® auspehen sollie, die auch das Motiv des
Schweins umlalit, ndmlich als satirische Allegorie der Bour-
peoisie, wic sie Breehis Zeilgenosse Grorge Grosz als ersler
verwendet hat, das kinnten awei Seilen der gleichen Medaille
scin: ahcin Film ist eine Verurtelung = teidweise explizit,
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teilweise implizit = der kapitalistischen CGesellahiaf«"™ Ury
Jenny sprichl von ¢inem ssinistren Eroppehmy b ewisehen
Kapitalismus uned heiliper Anthropbagie, swischen Askese
wund Faubticelralbe, und von deren s{betrachilich) immiticren-
dem (Spannungsield), weil die sgrolles Klammer zu den bei-
den Teilen fehlt, die Evidenz, die alles  aulschlisscln
wiirde« "™, Eine enplische Kritikerin sicht Julians'! wschuld-
halie Leidenschalt als etwas Fweideutipes an: seine Ellern
beschreiben sich selbst als Schweine, und seine Liche #u den
Schweinen kinnte eine sublimicrie Liche s Deutschland
sein, der schuldigen Gesellschaft, Scine Sclbstbefangenhei
spicgelt sich gelhst in Impotenz; sein Erde i1 cine Jogische
Konsequenz dieses Sachverhalts: totale Vernichtung. « It

Pasolini hat von rorCILE als cinem »Sonctt in der Manier Pe-
trarcas iiber cin Thema von Lauteéamonts gesprochen, seing
sEnttiiuschung und Verzweillung angesichis aller bisherigen
Gesellschalisformens  bekundet und in seltsamem Vargnll

rer | rnlung

o wn ban
an allem schuld,™
R Bk sl
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aul sano eu eomcnn geanliert: slhie Goesclbwchalt, jede Geswll-
schalt frilt sownohl ihre unpehorsamen Kinder wic jene, die
weder gehorsam noch ungehorsam simd; Kimder haben pobor-
sam zu sein, punkium,«'? [Die Kontamination von Mythi-
schem, Persinlichemm vnd Aknellem, wie sie i g, 1o
wida und PoRCILE auspelvlder wurde, ward noch cinmal ver-
sucht in einer afrikanischen Orestie, von der nur dic arusn
als Dokumente des Scheiterns, schlicllich zuleizt als Mog-
lichkeit des Gelingens MEnra vorhanden sind, Was poecn s in
sciner Dxppel-Hanadlung, noch in der Sclhwebe Ticl, wird in
mEpEs gugunsien des s Barbarschens verschoben, Nicht zu-
letzt gehairt der Kannibalismus zu den Insignien der heilen,
heilipen Welt der Koleher, Die daran anshlicBende »Trilogie
der Liches war der Versch einer Flucht sn den Uespoangen,
der Sprung sus den unlosharen Widersprochen der Goegen-
wart in cine Kino-Welt der derben, unkomplisierien Sinnen-
Irewden, aul die sich aher auch schon die Schaten der Re-
pression senkien, welche satd vorauswarf.

DIE 120 TAGE VON SODOM
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Pier Paolo Pasolinis Ohnmacht

(h.g.)

In der Necht vom 1, auf den 2, November 1975 wurde Pier Paolo
Pasolini am Idroscalo von Ostia bestialisch ermordet. Bisher
uvnermittelte Leute vollstreckten die Tat. Ein siebzehnjdhriger
Strichjunge wurds mit dreil Jahren Jugendhaft bestraft: damit

war das Verbrechen gegeniber der Offentlichkeit gesihnt. Selbst
wonn die Morder einst gefalt werden sollten: die wahren Titer
werden unerkannt bleiben, welterhin ihr Unwesen treiben und

kledine Gauner als Scharfrichter benltzen, um sich der Unange-
nehmen zu entledigen, Die Ermordung Pier Paolo Pasolinis

erinnert mich an das Attentat auf Audi Dutschke.

Pasolini als Vorkidmpfer gegen Kensumterror in der zivilisator-
ischen Walt wird ebenso konsumiert wie Artikel, von denen er
glaubt, dal wir sie nicht brauchen. Ein gebréduchliches Etikett
wird ihm angeheftet: Mythos; mit dessen Aura er nun, da er tot .
und somit ungefdhrlich gemacht worden ist, werkeuft wird. Sein
Postulat ist mit ibhm gestorben: ssine Idee konnte sich nicht

mehr entwickeln, Pasolinis Botachaft genieBen nun Cineasten und
Literaturlisbhaber in Kultform., Im Zentrum seiner Aussegen’ steht
dar Widarstend gegen MachtmiPbrauvch und Solidaritiit mit den
Ohnméichtigen.,

Er bakdmpft die eigeno Klasse, verzweifelt sber daran, den Mechanlsmen
dar Bourgeoisie unterworfen zu sein, dis Lumpenproletarier, unter
denen Pasolini lebt und mit densn er arbeitet, haben ihn schlieflich
varraten, weil sias ihre Ausbeutung nicht duldeten, Die Hoffrung sel
bei den Lumpen, doch wird der Aufstand durch den Konsum verhindart,
Fhenso liegt fir Pasolini Hoffnung in der Sinnlichkeit, welche die
Burgerlichen durch Dekadenz schon lange ebgetragen heben, Erotik
heipt dort Besitz— Lust schafft Macht und Hufert sich in einzm
malancholischen Sehnen nach Schinheit. Gerads im Moment der falschen
Solidaritdt mit der Armut, wurde Pasolini hingeschlachtet, weil er
den Kiorper nicht liebte sondarn von ihm besessen war, Pasalini
lisbte das Kino, so wie Godard, cer Film war auch seine Familie:

Franco Citti, Ninstto Davoli,..., ein Leban mit Minnern und Filma

mit Frauen, wie sie bei den melstan Grénen des Films nicht zu sehen sind,
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Drei Fragen an Pasolini

Interview aus dem Jahre 1970

Sehdr. — Welche Funktionen schreiben Sie dem Ciné-
asten in der heutipen Gesellschaft zu 7

Pasolini. — Die Funktion des Cinfasten in der heutigen
Gesellschaft ist dicjenige, bis ins letzie Cinéast zu sein. Die
Funktion des Cinéasten besteht in seiner Strenge ; und seine
Strenge ist formal, Der Cinéast, der sich einbildet, das Kino
sei Aktion, kommt dazu, Propaganda, Pidagogik oder Kom-
merz zu machen, Das Kino ist immer politisch. Aber wenn
der Cinéast dirckte Politik machen will, soll er verzichten,
Filme zu drehen. Oder dann soll er klar zugeben, dass er aul
seine Strenge verzichtet, um einen Kompromiss einzugehen,
den nur der Bifer rechifenigt.

Schiir. — Ist es miglich, die von Thnen umschriebene
Funkiion des Cinfasten innerhalb der bestehenden Struktur
des Filmmarktes auszviiben, oder muss man andere Wepge
suchen 7

Pasolini, — In den finstersten Augenblicken der fewda-
len oder monarchistischen Herrschaft wurden dic grossartig-
sten romanischen Kirchen gebaut, In den finstersten Augen-
blicken der kapitalistischen Herrschaft kann man grossartige
Filme machen, so wic die grossartigsien Gedichte geschrichen
wurden. Leider kinnie man nicht einen < grossartigen » Film
{iber die Polizei, das Richteramt, die Armee oder die Kirche
drehen : Die Griinde dafiir sind ohjektiv. Also besteht auch
fiir den strengsten aller Cindasten das Bediirfnis, andere Wege
#u suchen — revolutieniire Wege — um fiic sich eine vaoll-
stiindigere und realere Freiheit zu erreichen.

Schiir. — Der = Neue Film» teilt sich stets in einer
neuen Sprache mit, die oft hohe Anforderungen an das Erfas-
sungsvermogen des Zuschauers stellt. Besieht  hicrin nicht
cine Gefahr, dass dieser Film elitir wird 7

Pasolini. — Filme flir eine Elite zu drehen {dic neuen
Eliten, die sich in Europa in den vergangenen Jahren pebildet
haben) ist micht ein Risiko, sondern eine Pllicht, Die wahre
Antidemokratie ist die Massenkultur : Ein Autor ist also de-
mokratisch, wenn er sich weigert fir die Massenkulur zu
arbeiten, und wenn er sich «absondert », indem er fiir Men-
schen aus Fleisch und Blut arbeitet.

Hunger ist kein Schicksal

3.,welt Info Laden Innsbruck, Universitédtsstr.3
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Pier Paolo Pasolini ist 1922 in Bologna geberen. Aufgewachsen bei
seinar Mutter in Friaul, Wihrend des Krieges wvom Militérdienst
dessertiert. Von der KPI wird er wegen Homosexualitit ausgeschlossaen,
Studiert Literaturwissenschaft Schreibt Gedichte in friaulischem
Dialekt und grindet eine Alternativschule. 1549 geht er nach Aom, wo
er zundchst unterrichtet und Romane schreibt. Seinen ersten Film

dreht er 1361. Bis zu seiner bestiaslischen Ermordung em 1.11. 1975
macht er 23 Filme. Er arbsitet suBerdem als Journalist bei groBen
italienischen Tegeszeitungen und schreibt Essays dber Film und Spracha.
Immer wieder wird er wegen seiner Filme und seinar skandalidsen

Lebensfihrung in Prozesse verwickelt,

Blucher Ubar P.P.Pasolini

Oswald Stack: Pasolini on Pasolini.London 1959

Werner Jehle: Pasolini., Cinema Nr 2/1376.Zirich

Wolfram Schitte: Pasolini.Aeiha Film 12,Hanser. Minchen 1577

Enzo Sicilianc: Pasolini. Mailand 19‘?8.[deut5cha Ausgabe Beltz Verlag,
Weinheim und Basel 1980)

Bicher von P.P.PasoliniAuswahl): Werkverzeichnis:Sicilieno

Bibliographie: Aeihe Film 12/Cinema 2/1976

in dautschar Sprache:
Freibauterschriften,Aufsitze und Polemiken Uber die Zerstérung des

Einzelnen durch die Konsumgesellschaft Berlin-West 1579

Wagenbach
Ketzererfehrungan, Schriften zu Sprache, Literatur und Film, Hansar 1973

Filmographio:

Accattone( 1351)

Mamma Roma( 1352)

La ricotta( 1362)

La rabbial 1353}

Comizi d'amnm[ 1_‘3@3]

Sopraluoghi in Palestina per "1l Vangelo secondo Matteo”( 1353/54)

11 Vangalo secondo Matteof 1334)
Uceelacci e uccellini( 1335)

La Terra vista della Luna (1333)

Che coea sono le nuvole? (1357)

Edipo Re( 1357)

Teorema [ 1958)

La sequenza del fiore di certa (1338)
Appunti par un film sull'Incia [ 1338)
Appunti per un'Orestieda Africana (1353)
Poreile (1333)

Medea [ 1953)

Appunti per un romanza nell'immondisni { 1970)
11 Decameron( 1371)

1 Aacconti di Cantzroury (1372]

11 Fiore delle mille e una notte (1373)
Le Mura di San'a (1373)

Sald o Le 120 giornate di Sodoma( 1373)

Mitarbait an Szemarios bai Filmen von: Mario Goldati, Luis Tranker,
Federico Fellini, Mauro Bolegnini, Franco fossi, Cecilia Mangini,
Florostano Vancini, Gianni Puscini, Luciano Emmer, Bernardo Bertolucci,
Paoloo Hu=sch und Brunelleo flondi, Sergio Citti

Als Darsteller in Filmen wen Carle Lizzani



DER ZUSCHALER IST NICHT DERJENIGE, DER NICHT BEGREIFT, DER SICH EMPUAT,
DER HASST, DER LACHT; DER ZUSCHAUER IST DERJENIGE, DER BEGREIFT, DER
SYMPATHISIENT, DER LIEAT UND DER SICH BEGEISTERT. DIESEA ZUSCHALER IST
GENALSD SKANDALUS WIE CER AUTDR: BEIDE VERLETZEM DIE OFDNUNG DER SELBST-
EFAHALTUNG, DIE ZWISCHEN IHNEN ENTWEDER DAS SCHWEIGEN ODEA EINE DEZIEHUNG
IN EINER ALLGEMEINEN UND DUPCHSCHNITTLICHEN SPRACHE WILL! P.P.P,

Fasolini

Impressum: Herausgebsr OPI-Filmzentrum, Merstellung: h.q.
Cradits wnd Filmbeschreibungen aus; Raihe Film 12 und

Cinema 2/1976. Wir danken fUr das Zustandekommen der Filmreihs; g'u
dam Italienischen Kulturinstitut, Innsbruck, der Cineteca

Nezionale, Homa, Herm Giuseppe Zigeina, dom Top—Film Verleih, Wien

wund dom Filmverleih "Freunde deutschar Kinematek®, Westberlin,



