KEETROSPEKTIVE in Zusammenzrveit mit dem
Italienischen Kulturinstitut Innsbruck

17-10 o 130301984
CINEMATOGRAFPH
SchépfstraBe 21

6020 Innsbruck
Tel: 21 8 80



"Was mich zum Film gefiihrt hat, das ist vor sllem das Bediirfnis,
Geschichten von lebendigen Menschen zu erzihlen, von Menschen,
die inmitten der Dinge leben, und nicht von den Dingen selbst.
Das Kino, das mich interessiert, ist ein anthropemorphes Kino.
Von allen Aufgaben, die ich in meiner Eigenschaft asls Realisator
zu ibernehmen habe, passioniert mich deshalb die Arbeit mit den
Schauspielern: menschliches Material, mit dem man neue Menschen
schafft, die ihrerseits die neue Wirklichkeit, die sie zu leben
berufen sind, erzeugen, die Wirklichkeit der Kunst,.”

(Luchino Visconti am 25. Sept. 1943 in der Zeitschrift Cinems}

FROGRAMMUBERS ICKET

54 17.1.1984 2290  OSSESSIONE (0.%.) 1942, 143 cin.

D1 24.1. 2290 SIORNI DI GLORIA (O.F.) 1945, 71 =min.
1942 DSSESSIONE, (hsessinne von Licbe bescuen - B
j 3 1 2200 EELLIQSIHA ( 0,F ) 1951 11 E min 5 | Luchinn Visconn, Mane Alicata, Guseppe [De Santie, Antonio Pice
1 1 - - . L ] -

trangeli. Gianni Puccani (Rach dem Roman The Postman Always Rimgs
Twice von Jomes M. Cain). - K: Aldo Tonti, Domenicn Scala - Sch
G0 Mario Serandier. - Ba: Gino Franz. - Ko: Mana De Matiers. - M

i T.2. 22 Dokumentarfilm i{iber Luchino ¥isconti Giuseppe Rosati = Ra: Gieseppz De Santis, Antonio Pietrangeh -
i . ¥ Massimo Girain (Gine ), Clara Calama) (Govanna ), Jean Die Landa
anschlieBend: | (Bragana), Ebo Mareurro (sder Spanicrs ). Vittorno Duse { Detekiw ),

. | . Dihia Cristiani (Anita). Michele Riccardini (Don Remigio). Michele
SIAMO DONNE CO'P') 1953! 701 min. 1 Sakara. - P Indusirsc Cenemutagrabiche Halane, Rom - Pd Libero

| Solarod, = Gedroht von Jums b Ronvember 1942 i Ferrara und Ulmge -

| bung. Ancona. Comaccho, Codhporo, = o 3 mm schwarmall - O]

Di 14.2. 2200 SENSO (0.F.) 1954, 126 min. ! 19%3m = 13min - DL:281Km = 103 min, ~ U Jum 1943, Kom -

D1 21.2. 2290 LE NOTTI BIANCHE (0.F.) 1957, 10T min,

Kit OSSESSIOKE sprengte Visconti den kleinbiirgerlichen”
51 28.2. 5500 TAGHE STELLE DELL'ORSA (O0.F.,) 1965, 105 min. Provinzizlismue des zeitgendseischen italienischen Filme,
Die Verbindung einer amerikanischen Kriminalhandlung, die im

co italienischen Bereich angesiedelt ist, mit der Filmtechnik, die
o 2200 LA CADUTA DEGLI DEI (0.P.) 1969, 157 min. : d Visconti voi: Jean Renoir erlern‘%‘. hstte: und der Atmaaph&iﬂf derl l’f,:l',. .
"Volksfront", setzte der Film kiinstlerisch ein Signal des Anti-von
konformismus und des revolutioniren Aufstandes. Gegen den Druck -+
(0.F. = Originalfassung) . des sich verhiértenden faschistischen Regimes wird unerwartet  ¥#T’~
eine bisher wverleugnete Grundschicht italienischen Lebens entbltBt:
Ein Drams der sexuellen Besessenheit, der Bgaitzgier, ﬂes.gegen%r 3
seitigen Betrugs, der existentiellen Unruhe und Rebelliom.. - - = o
Erotieche Zwinge und Freiheited;ang wirken als Antithgsg g,gen_ai-
die Tirklichkeitsfremdneit des faschistischen Films, letztlich ¥ /&

D1 6.3, 22 10 STRANIERO (0.F.) 1967, 110 min,

:
t]
£ L oF s i : R gt X .
gegen des Regime selbst mit seiner Ideoclogie eines Lebens in :
5

urrungen K=K Sch = Sehnitt. Ba = Bauten heroischer Gefahr und pathetischer Asthetik, in cer eich das 7

. ul B = Buch. K = Kamcra, = Schaiti. = ulen, I

QZi e -M“qhuawgqmrﬁwniﬁ'.?rrﬂ:} ¥leinblirgerliche Verhelten ein Alibi der GriBe zu etablieren versucht.
P = Produkition, Pd = Produgent, F o= Format, = Lange : I e o : | . A ; r _

Originaltasung (dabei wurden dic Auskinfte der Cincteca N.-rwr_n-h . : :
sugrunde pekegl und dic Meoterlngenin .\'Iiwuh.-numgg-wc'hn-.-l_-_1‘m]rh- ( it J
torenlaul peschwindiphest: 24 Bilder pro Sckunde). DL = Lange der

deutschen Fassunp, U = Uraullihrong, DE = Ustanflubming inder o R e B T

i s erppubhk, TV = Fernschawsstrihlung in der Bundustepublik, v randrei in ZUsamme narben mit Luching Visconti, Graseppe De Sanie
= verleih in der Hundessepublik, soucit Kopien verfighar sind. a . und Marcelin Paghero - K: Giovanni Pucc. Massima Terzano u s

= Kommentar von Umberin Calosso und LUmberio Barbam — P- Tas.

i Rom ANPL, Rom - F: 35 , i - ! me=
] AL e s skt -0LA934m =% Dokumentarfilm

- s A

- N - sy



- nm

Rom, = F. 3% mm, schearrweil, - OL: 3062 m = |16 mea - DL

1951 BELLISSIMA  Bellmuma. - B Lochinn isonmtr. Sarso
Ceechn VAmmw, Franoewn Hoema (nach s Noaclle wom (e
Fawattimh, = K- Prorn Portalups, Paul Remakl - Sche Mares Sy andoco
= Ma: Granm Poldon. = Koo Prera Tos, = M2 Franen Manmuo (anler
Verwendung von Themen von Gactano Domeein), = Ra: Francewon
Rewi. Franen Zeifirelly, = 13 Anna Magnam ( Madebalens Ceoorms). Tina
Aprcells (Mans Ceoooni, shire Lischior), Walter © hian { AMe e & .
varz), Alesamdrn Blasein (er swlismil, Gasione Ronrelh (Seartscon
Ceccom), Tecla Scarano i Schawspaelichrering, Lola Braccam | Fron des
Fotogralen), Arturo Hragagha (Fowgral), Linda Sini {Msmmerta),
Mora Rico, Virtorina Benvenut, Goeella Monalhi,. Amaha Pellegrom
Vintorio CGibowri, Dre, Cign Taparefh, Manao  hian, - P Film fic lesama
5 H L, Bom - [ Sabv I Anpeks, - Codecht im Sommaey 195) 0

Diaser Film spialt in der rémischen Filmstadt 'Cinecitta’. Madcalena, gespielt
von Anna Magnani, bringt ihre Tochter Maria zu ginem Wettbewerb, bei dam

#la ballissima di Roma" flir einen Film dns Hegisseurs Alsseandro Blasetti
ausgesucnt wird, Maria strauot sich vorzusingen ung verpatzt somit die
Probeaur nanman.

Oer Film zeigt einen Teil der Arbeitsweisa von Filmschaffenden und deren Welt
im Gegensatz zur Welt, die Film konsumiert. £in Treum soll in Erfillung

gehen, der Traum selbst ein Teil dieses Traums sein zu dirfen. Doch fenlt

dis spezielle Ausbildung. Kompromiflos trennt yisconti zwischen Leben und
Kunst. Fir den Film schminken, flirs Leben abschminken. Im Film sind selbst

die Proletarier der Hochsprache mécntig. Maddalena varkauft sich nie so weit,

daB sie nicht menr zurlick kann, so kann sie am SchluB leicht KlassenbewuBtsein

zeigen und auf das Geld der Birgerlichen verzichten. FUr sie gibt es keinen
Unterschied zwischen Leban und Film, wann si= am Ende sagt:"Ich habe meine Tochter
nicht geboren, damit sich andere Ubar sie lustig machen. Sie wird niemals beim
Film a.rD&I:'Lten.“ Auch im Film soll nicht Gbar die Gefiihle von Menschen gelacht

werdan. Macdalena kann die Produktion wvon scheinhaftem Leben nicht verstenen.

Die Schwierigkeit Jiscontis mit Laisndarstellemn wird im Film
saine Asthetik von aristokratischer Atstammung wird curch die

thematisiert und

Gegeniberstellung

von birgerlicher Oekadenz und kleinirgarlichem Proletariertunm trensparent,

(heg.)

Documentario su "Luchino Visconti"

anschlieBend:

1953 SIAMO DONNE, | Wir Frauen]. - Episodenfilm. Tuel der
Episode von visconn: Anna Magnani, - B: Cesare Zavattini, Suso Cec-
chi [ Amico. - K: Gahor Popany. — Sch: Mano Serandrer. — M: Aes-
sandro Cicognini, = Ra: Erprande Viscoati, - D: Anna Magram. -
P Titanws-Film Contellazione, Rom. - Pd: Alfredo Guarm, - Gedreht
in Rom. — F: 3% mm, schwarzweiB. — OL des ganzen Filam: 2750 m =
101 min. = Lange der Visconti-Episade: 18 min, = U: Okiober 1953: =
In der BRD nicht verlichen.

Die anderen Fprawdden des Films stammen von Allredo Guarrm, Coanmi
Franciodimi, Roberto Rossellini und Luigi Zampa mit den Hawpidar-
stellerinnen Emma Danicli, Alids Valli, Ingrid Bergman, Ba Miranda,
Visconis Episode boldet das Ende des Films.

Gewohnlich LBt sich Anna Magnani vor ihrem Auftnn ia ei-
fem romischen Varieté von einem Taxi zu einem Park [ahren,
wo sie mit ihrem Dackel spanerengeht. Eines Tages veriangt
cin Taxifahrer einen Fuschlag fur den Hund, kostenlos konnfen
nur Scholhunde mudahren, e Dackel sei kein SchoBhund, so
siehe «aaden Beforderungsbedingungen. Die Magnao st cm-
poort, dan will sie einer ubers Obe hauen, kommt nicht in Frage,

nic hat sie einen Zuschlag fur ibren Dackel bezahlen mussen.
i labt sich von dem Taxichaulfeur 2u cinem Polizisten fahren,
won dem sie Hilfe erwartet. Der machte uber erst cinmal die
Hundemairke schen. Weil Anna sie nicht daber hat, myl.l sie
Strafe bezahlen, Nun will sic ¢ aber genau wissen. Ihre nachste
Sration il das Hauptguarties der Cargbinier, das sie voltig aul
den Kopl stell, Erst als durch ein herbeigeschalites Lexikon
geklirt wird, dal ihr Dackel als Scholhund gelten kann, und
der Tavifahrer den Riickzug antritt, gibt sic sich zufrieden. Tri-
umphicrend, vom Applaus der begeisterten Carabinieri beglei-
tet, zieht sic ab. In letzter Minnte erreicht sie thre Garderobe
und sturet auf die Buhne.

Von Zavatiini stammte der Einfall, berihmie Schauspielerin-
pen cing Episode ausihrem Leben noch uinm::_u ner der R::gm
verschiedener Regiseure spiclen zu lassen. \‘Md!llllﬂillclwlt
mit der Magnani zusammen, dic er schon fur die Itolle der
Giavanna (0s5135108E) vorgesehen hatte.

1953754 SENSO. Sehrsucht. - B: Luchino Visconty, Suso Cecchn
D" Amico, Giorgeo Prospen. Caslo Aliancllo, Giorgso Bassani (nach der
glerchnamugen Erzahlung von Camilio Balo), Mitarberi bet den Dialo-
gen: Tennessee Wilhams und Paul Bowles. - K: G.R. Aldo. Roben
Krasker { Assistenz: Giuseppe Rotunno), - Sch: Mario Serandrei. - Ba:
Oitavin Scotth. = Koc Marcel Esenifier, Piero Tosa. - M: aus der 7. Sin-
fonic von Anton Bruckner, wus dem Troubadowr von Grweppe Verdi,
gespiclt vom Orchestra della RALTV. Dirigenr: Franco Ferrara, - Ra:
Franceson Rosi. Franco Zeffioels, - D: Alwda Valk (Grafm Livia Ser-
pier). Farley Granger (Lewtsaat Franz Mahler). Massimo Giron
{Marquin Roberto Ussoni), Hedme Moog (Gral Serpaen ). Rina Maorcll
(Laura, Gouvernanie). Marcedia Manani (Clara, Prosgtnmene), Cha-
stian Marquand (hahmischer Offizier). Tonio Sctwart (Oherst), Tino
Banch {Hauptmann Meucorh, Sergso Fanton {Lsca), Mananns Leibl
(Frau des usterreichschen Trenerals), Cnsiolore e Harfungen
(Befchlshaber in Vencdig), Evema Nadherny | Befchhhaber in Verona),
Goliarda Sapeenza (Wintin), - P: Lux Film, Rom, - Pd: Domeniko
Forges Davanzati, - Gedref won August 1953 b Januar (954 in
Wenedig, i der Villa di Valmaresa und in der L'meebang von Verona
= F: 35 mm, Farbe (Techmeoior). - OL: 3450 m = 126 min

Vencdig im Friihjahr 1866, Der italienische Befreiungskrieg
steht unmittelbar bevor. Wahrend emer Opemauffuhrung von
Verdis I Trovatore werfem Natonalisten Flugblatter von der
Galene s Parketr, in dem das osterreichische Offizierscorps
sitzt. Die Contessa Livia Serpien (Alida Valli), deren Mann
(Heinz Moog) mitden Ostesteichern kollaborien. bekennt sich
zum Widerstand, an dem aach thr Vetter, der Marchese Ro-
berto Ussomi (Massimo Giotn), teilnimmi. Roberio beleidigt
den dsterreichischen Offiner Franz Mahler (Farley Granger).
Ein Duell rwischen den besden versucht Livia zu verhindern,
Franz lehnt ihr Ansinnen crst ab: als sic thn erneut besuchi,
verspricht er ihr, einzulenken. Er begleitel sie nach Hause, sie
gostehen sich ihre Liche. sfetfen sich ofter in ciner Pension, bis
enes Fages Frang ausblerbr und Livia, die thn in seiner Unter-
kunft aufsuche, erfahren meB. Jab er cin Weiberhebd st - Als
der Kneg aushncht, achen sich die Serprens aut she Landgut
m der Nahe Verunas surack. Kure vor ihrem Autbruch erhalt
Livia cine geheune Butschalt. In der Annahme, Franz erwarte
ste, geht e su cimem Treff, aber es it nur Robernta, der die
Werwirrne bittet, das von des Untergrundk amplem gesamme lie
Cicld anis ¥enuuhg betasemschmuoegein, - Al ihrem Landgut
ot Livia eines Nachis Hundegebell, Ein Osterrercher wurnde
gosehen. Es bt Frane, der 2o Livia gefluchiet r. Sie versteckt
ihn. Er gestehuihr, e wolle m diesem sinnlosen kneg, Jen die
Unterreicher verheren wurden. mchi sterben: fur ¢in hohes Be-
stechungsge ld sehrethe the con Begimenaret wehruntauglich,
Lawia ubergibr thm das Geld Jor Untergrumdkampler, Franz
bt Livias Werrat an den Untergrundkampiern verhindert
deren Eingreifen in die Schiacht von Custozza, welche die regu-
Laren italiwnschen Truppen serheren. — Livia hat erfshren, daid
sich Frans in Verona authads, Sie fuhrt z2u thm unad findet ihn
betrunken susammen mit ciner Prostituiernten. Frans st deser-
nert, erklaft, er habe Livia e gebiebt, er ekele sich sor thr,
und aulierdem habe er Roberto verraten. Livia verlatit den 2y-
wschen Frane und denunssert thn ber den Osterreichemn.
Wahmsnnig geworden, e sic durch die nachihchen Strallen
eronas. wo beltrunkene Osterrercherihren letzten Pyrrhussieg
ferern, Immier wieder refi we Jen Namen ihres Gelicbren, der
v ennem Peloton erschissen wurde,

e politschen und hedorschen Konsequensen von Livias
Verrat und die Bedeutung Ussoms aly Gegenfigur zu Mahler
sad n der italivaschen Ranolissaing von der Zensar geler
warden, Wertere Schmnie senden aul Wunsch des Verteidi-
cunesmistenums an der Schlachidarstellung vorgenommen,
Viscon i erwahnt (i emem Interview ), dal der Film ursprung-
Irch sogar oCustogzas heiten und die Schlacht in scinem Mit-
telpunktstehen sodlte. Am Emde wendet sich der Film nach die-
s Direhibuch von Frang ab, er verschwindel. seine Fusiiierung
unterbleibt, und Livea arrt durch Gruppen betrunkener Solda-
ten; ein jungerosterreichncber Soldat lehntan einer Mauer und

Detrunken singt er Siegesheder: «Dann hirt er auf zu singen;
of weinte, wemnle, wemnte und schrie: Es lvbe Osterreiche, «42
D hatie die Perspektive von sexs o gegen seine jetzige melo-
dramansche Schluipointe ins Poliische verdndern

_y

Wi 1o allen seinen Filmen, denen hileransche Stolfe zu-
grunde begen, gestaliete Visconn die Vorlage grundhch um, Er
hat die Ueschichie einer (selbst)zersicrenschen Lewdenschaft,
die i viclem un 0SSESSIONE erinnert, vor den breit aufgefi-
cherten hstorischen Hintergrund Jdes Risomgumenio, der itale-
nschen Belreungs- und Einigungsknege gestellt und die Psy-
chologwe der Personen mit ihren sozialen Posinonen verknuplt.
Mur in diesem sozial-psychologischen Korrespondensennetz
sl die Charaktere und thre Handlungswesen verstind-
fch,

Der allmahliche Verfall Franz Mahlers ist in YVisconts Werk,
das sich immer wieder der Darstellung solcher Yerfalbphino-
mene gewidmet hat, die beklemmendsie, genavesie und un-
sentimentalste Studie emnes Charakiers. Dheser Romantiker
unad Libertin teilt mit seinem Licblingsdichter Heine das Be-
wulltsein, ein Spalgeborener zu sein, Franz wed uberdeutlich,
dallseine Zeit, die seiner Klasse und der asterreichischen Mon-
archie abgelaufen st Das nationale Burgertum mekdet seinen
Herrschaftsanspruch an, und uber kurz oder lang wird es die
Armee dJer Okkupanten sus Norditilien vertrieben haben,
Franz st sur Armee gegangen. wed er dort den hochsten Grad
gesellschaflilicher Unverbindlichkeit mit individuciler Freiheit
im Korsett eines auberlichen Ehrenkodexes verbinden kann,
e Armee besitzt keine verbindende ldee oder impenale Zicl-
setzung mehn; sie kampltohne Hoffnung, erdrackt von der Last
cinet lingst abgestorbenen und versteinerten Vergangenheil,
gewen eine Zukunft, dic starker sein wird. Der Ausbruch des
Kneges verschirit dic krise von Franz Mahlers labiler Exstenz,
der nun nichts geblichen ist als die Angst um ein leichtsinnig
hingebrachies Leben, das von einem sinnlosen Tod aul dem
+Feld der Ehres, das keines mehr ist, bedroht wird. So sucht
er die Flucht guer durch die Linien, wobei sich sein ironischer,
kindlicher Charakier immer mehr verhartet zum Gespenst ei-
nes avnschen Decadent. Durch Verral, Denunnation und Zu-
halterel versuchter bis zuletal das einzige fesizuhalien, was den
schmalen Sinn seines verichiten Lebens ausmacht: hemmungs-
losen Genuth.

Daber steht thm in der dlteren, reiferen Livia eine Fraw enige-
gen. die dem Junghng dic Erfabrung ¢iner erfullten cronschen
Lewdenschaft verdunkl und die thn tiefer zu binden trachter,
nachdem sie sich thm ganz anvertraut hai. Es gehort zu den
erstaunhchsten erzahlenschen Subulititen von senso, daB Vis-
conn es versteht, Livias Lichesverhalimis mit Franz organisch
mif ihrem politischen Verrat o verschriinken. Al stoize Ade-
lige bekennt sie im Theater: sSono una vera ltabana«: culberzt,
als sie nach Werona zu Franz Eihrt. ist davon nur noch geblie-
hen: ssono Venetas: ihr politisches Bewulbiscin st genilet. aul-
gesaugt von threr Ligbe su Franz. Thre pohische Ladenschaft,
due Sympathie fur die Rebellen, war schon anfangs erotsch
erundiert. An der Seite emnes alteren Maones lebend. der mit
den Usterreichern kollaboriert, begeistent sie sich kewcht fur den
gl.‘hl.'lﬂ'lnlll.ll'll'wl“tl'lﬂll lUlIIiIlllI!:L'I‘I{!II “I&BEITIII' thres chl.'“
Robert, Um thn zu schutzen, lerma sie Mahler kennen, dessen
Charme sie trotz ennduschender Erfshrungen bezauben. End-
gubty: und snauthebbar wird ibre Bildung an Franz jedoch erst
mit ihrem Verrat an Roberto und den Frescharlern. the Ent-
schiuh, 1hn zu vermchien, indem sie thn denungsert, wird michi
nur dadurch motiviert, dall er sie als hebende Fraw zutefst ver-
tetad hat; sein Gestandnis, Roberto verraten su haben. gibt den
icien Ansiol. S0 hatte er auch noch die einzige painoische
Vat. die fur sie hate sprechen konnen, zumhie gemacht,



[he Farbdramaturgic von SExsa - es war Viscontis erster Farb-
film = gehort zu den hervorstechendsten Quelinaten des Fiime
Oibglerch mehrere Kameraleute an dem Film pearbeitet haben
und durchaus verschcdene Stilhaltungen cucrkennen sind, tie
1en doch kewne Bruche aut. dic mcht von der Handhung sclbster-
fordert waren. Schon die Emgangssequenz im Thester setr cin
dunkel getontes Braun der Bubne gegen das blendende Beige
und Ceelb der usterreichechen Uniformen, umer die sach die
ganz in Schwars peblesdeten Verschworer mischen. Die 1ot
grun umd weilh herabllatiernden Bander sprenkein den Thes
terraum @i den Farben der nabensehen Trkolore, Ebenso er-
scheint Venedig bt Tag und Macht i verschiedenen Farben
uny awewchen grunct und blaver Transparens wechseind. Das
grotie Schlachipemaide . das % sconts i sesso (und spater noch
cinmaulim carioraro) endaliet, beginnt inden fosch blinken-
den Farben ciner neuen Paletie, de sich dann im Laufe des
blatigen Gemetaels immer mehr verschhieren und erndunieln
it dem Kot des Bluts. dem Braun des Drecks und dem Wl
der Banden der Werwundeten. Dae farbenprachiige Aussicht
von dem Serprenischen Landgut aimer ganz die idyilische Ruhe
romannscher Landschatismalerei des 19, Jahrhunderts, wie
uhvrhaupt zengenosasche Gemalde die Farhdramaturgie von
sEsso nspinert haben Be allem Genull Vosconin an cine?
opubenten, farbiniensisen Dantellung. werschonern dic Far-
ben, dic ¢inen realistachen. e rpretierenden Charakter besit-
zen, kewnen Aupenblick die Geschichie

Ganz ahnhich funkhiomert die Musikmontage, fur die Viscon
sichian Bruckners 7. Sinfome hicll, die Bruckner Richard Wag-
per wibmete, dor in Venedig gestorben i, wober das Adagu
angebhch in Vorahnung von Wagners Tod komponiert wurde:
als dessen Grabgesang  Passagen aus dem Adago und dem
schierzo der Sinfomie — mei deren Verwendung v soontis He-
schafugung mit dewtscher Kuliur ensetzt, wovon weigre
Feapnisse vor aliem m semem Sparwerk offenhegen (La
CADUTA DEGLLDEL SORTE A VENEZIAL LUDWIG ) = haben in SENSO
leitmotivische Funkion Sie tauchen die Begegnung der beiden
Lichenden emotional in ein weehselndes Licht, grundieren den
melanchodisch-mekodramatischen Zug der Liebesgeschichie,
den s trony Livias Bemerkung im Theater. man solle die Oper
wichit aubierhalb dos Uporohauses lorsetzen. im weileren b or-
laul ethalt, Abcr gepen en slbstgenicbensches Versinken in
solchen melodramatischen Momenten setrt Visconh immer
wieder Sequenzen, dic das individuelle Geschehen in histon-
schen Konfliktfelderm verankern

Die Uberlegung, welche Viscont in sexso anstellt und die er
im GATTOrARDO dann noch einmal aulnehmen wird, mielt dar-
aul ab, den Mythin dos Roorgemenio aul scinen Wahrhabsge-
haltim Lachie umserer spateren peschichthchen Erfahrungen ru
wherprulen. Duanach sobeint  das  Risergirmenie = was L

GATIOPARDO noch deuthicher aussprechen wird - nichis anderes
gewesen Fu sein ab eme leudalistische Revolution von oben,
deren Ansiitee zu aner Volkserhebung vom Militar unter-
druckt wurden Die Bourgeoisie hat sich, im Gegensatz zu ge-
wissen citovenhalten Tendenzen, die im Volksirontpathos
Ussonis kennthich sind, mit der heimischen Monarchie arran-
werl

!Ea waren Paralielen zur italienischen Nachknegszeit, wekche
Visconti in seinem histonischen Stoff enideckic und die er asso-
nativ und allegorsch min sEnso ebenfalls ansprach. Wenn auch
nur wenige knuker den uberragenden zeitgeschichthchen, po-
liuschen und asthetnchen Rang des Films erkannien - als er
auf der Biennule in Vencdig 1954 erstmals lief, ignorierte ihn
dhe Jury und gab ihren »Goldenen Lowene an Castcllanis Ro-
meo und Julio -, 30 hatte doch die Zensut ihn begrillen. Trouz
ihrer Eingriffe hat sie das Mesterwerk jedoch nicht zerstoren,
wenn auch stark beschadipen konnen. Die Fassung. die in unse-
ren Kanos lief, war vom Verlein noch einmal beschnitien wor-
den. mitdem Ziel, die melodramatischen Momente der Licbes-
geschichie zu betonen

1WsT LE NOTT1 BIANCHE Weile Nackic = B, Luchinn Wi
eont Suso Cegvhi 17 Amacos inach shem Baman Bedve secr von FRL
Demirpewshiy) = h: Goneppe Kotunne = Sch Mano Serandicn. = Ha

Mario Chissi, Mano Garbaphs = koo Prero Tova « M- N Kota =
Ka: Hinalle Kices = [ Mana Schell {Satahial Marcelin Mastromann

iMann, Jean Matas ider Unbekannte ), Clara Calamai (die Frosniu-
erte ), Mhck Sanders (der Tanecr ), Conrgie vt (Pobrst ), Albenie
Carlomi (Wit ), Elene Fancera ( Kasuacrerin), (Famabe, mo der Mano
belreundet i) Ferdimando Gerra | vater ), Leombde Montes (Mutier s

Anna Filippini (Tochter), Corrade Pani, Renate Tere, Vareclls
Rovens, Mano Zanolh, Laniranen eccarclb. Anpeln Galasw - I

Cnematogralicn Asaociata, Rom, fur Vides"Intermncha Filme, Pare
= Pd: Franco Cnsaabdi - Gedreh von Januar b Marz 1957 i Rom
Cmnecitta). = F; 35 mm, schwarmacil =OL 2 %16m = 107 min - DL
Tonem = YT min = U 69 1957, Venedig ( Biennale )

Marie (Marccilo Mastroianmi), ein einsamer  Junggeselie.
schlendert wie oft des Rachis abseits hellerlenchicter Haupi-

sivabbemdhurel donk be Sebongassen, dic mein Gewirs nebelver-

hangencr kanale fuhren, Aul ciner Brucke hort erim Voruber-

pehen das wnterdruckile Schlucheen eines Madchens. Nataha
(Maria Schelly. Marw spochi sie an, aber sie flieht vor thm

Junge Bursche naul Motoresdern stellen thr nach. Mano bietet
Matalia seinen Schuts an. S verspricht, am nachsien Abend
wicder anl der Brucke u sewnn Be ahirer 2weiten Begegnung
ersihlt Matalia von shrem vidllig rurackgesogenen Leben mie
sheer Bonlen Corolimniter wnd von emeni geheiminsyollen
Frooden § Jean Maras ) den sie sich verliebt habe. Eines Ta-
pes mulite er verrcisen und versprach, in genau einem Jahr zu
ciner bestimmiten Ubese aul der Brocke zu sein. Das Jahr ist
um. und Nataha hat schon mehrere Abende vergebens gewar-
ter. Muries sehbigt ahr vor, emen Brel an den Fremden zu
sehietbwen, Als er sie verlassen hat, 2erreils er den Briel. Am
nachsien Abemd = Mana schlenden durch helle Geschafisstra-
Ben = it o uberraschend Natala, der of auseewchen war.
Sk esuchen e Cale. Mano ereahl von sich und seinem Le-

e, Mataba interessicrt sich jedoch mehr fur dic Rock-n'-
Roll-Tanrer Bewle beginnen zogernd zu tanzen und beherr-

schen am Ende die Tanzllache, Plotzlich sturzt Natalia aus dem

Cafe sur Brucke: es it die verabredete Zent. Mario Gl ahe

wach wind tefte aul die Prostitusente (Clara Calamai), dewe ihm
schom in den Nachien zuvor immer wieder begegnel war. Dies-
mal fusler or ihre aber abs or sie umerweps verlissen will, wird
er von jungen Burschen, die vom empornten Geschren der Fro-
stiuierien herbesgerulen werden, verprugeh. Natahia kehr su-
ruck Sie glaubi ssch nun endgultig von dem Fremden vergessen,
und Mano gesticht ihr, dab er den Brief zernssen hat; threr
Liche scheint nun nichts mehr entgegenzusichen. In einem
Bool lahren sie zum Platz der Liebespaare, aber dort haben
schon Obdachlose Zullucht vor der Kilie gesucht. Es han
schiewen begponnen. Sie nahemn sich der Brucke, Aul ihr steht
eine gans in Schware geklbewdete Gestalt: der Fremde ist zuruck-
pekehrn, Matalia sturze 2o ihm, das Paar umarmi sich, Marw,
in der Ferng, wendet sich ab.

Viscontis Film nach Dostojewskijs gleichnamiger Erziiblung
uberraschie auch jene, dic den Weg des Regisseurs von 0sses-
SIONE 2 sENsO als cigenwillige, aber konsequente Entwicklung
betrachier hatten. Der histonsche Realismus von sewso hatie
denn italicninchen Film dic knische Uniersuchung des weiten
Felds mationaler Geschichic und deren Mythologien erofinet,
In LE ROTTY BIANCHE war weder davon, noch von ingend sonst
einer zeitberogenen oder gar politischen Absicht etwas zu mer-
ken, Der Falin, der auch beute noch, isolicr im Werk Visconts,
eine Sonderstellung einmimmi, ohne Schlussellunkuon zu be-
sitzen, kenzentners alle stilisicrenden Mitiel von Viscontis
Theaterarbeit. Er st durchweg in Studio-Dekors gedichi,
wis st bemerkenswerler s, al oer zum uberwicgen-
den Teil sdraulbens, auf der Strabe spich. Dic Absage an alle
plernaie-Fostulate des Neoreahsmus und der Ruckzug in eine
bewubt kenntlich gemachie theaterhafte Kunstlichken kbnnie
nicht vollstandiger sein. Dadurch enistand eine artifizielle
Traum- & Marchenwell, deren gravgetonie Ansicht, deren ne-
belverhangenes lrgendwo und deren romantischer Subjekiivis-
mus in aublerstem Kontrast siehen zur opulent ausgemalien,
farbdramaturgisch akzentuierten, episch-breit dargesteliten
Geschichisepoche in st Mso. Bemerkenswen am lopografischen
Ungefahrder 5oTT1 g1ascHi ist auch der Gepensaiz zu Robert
Bressons (rearre e f wn révewr (Vier Nachie eines Traumens.
197 1). der die Erzahlung ins Paris der Gegenwarl verlegic und

dessen Interesse sich starker dem traumenden Kunsiler zuwen-
det als dem Madchen, in dem der Traumer sein Ideal entdeckt
zu haben glasii

Die i den woTTI BIANCHE hermetische und belremdenos
Asthetik eines » Abstechers in die Welt ces Traumss {Viscon-
). welche doch mehr den Charakter einer s Traumereis als die
Logik cines Traums besitzt, machi es einem sehwer zu entschei-
den, ob Maria Schell und Jean Marais eklatame Fehibesetzun-
gen sind oder ob das hysterische Gekicher, mit dem die Schell
den Film uberzicht, und das Statuarisch-Phallushatic von Jean
Marais denn doch Momenten einer bewuliten Regiekonzeption
entsprechen, Dalur sprache, dall Marcello Mustroisnn - der
einzige Darstelier, der nicht in solchem Zwielicht steht = eine
Person verkorpert. die den Kamp! gepen dic romantische
Idealwell Natalus und des sie beherrschenden Fremden aul-
mummt. An Natalia wird der Flaneur Mano zum Beteiliglen und
Lwbenden. Bisher hatte ef sich selbst immer wicder an den
Handern des Traums aulechalien. wer er 2u jener Brucke ge-
wangen, weblche himube riuhr in die dunkle Welt, in der Natalia
s blause it

Die Metapher der Brucke st der zentrale Schaittpunkt des Ge-
swhehens

Immer wicdur kehrt der Film, scinen Personen fol-
gend_ dorthin suruck. Wahrend der erste Abend expositionsar-
B e bewlen Houpipersonen  pusammenfuher, beherrscht
Natalhas Woelt, durch uberraschend cingefugte Ruckblenden,
dic oweite Nach, Die Ruckblenden, welche Manos Perspek-
v, aus der der Film zuerst enzahi ward, aufheben und Natalias
Ervahlung das Gewicht visualsierter Gegenwarnigkenl geben,

selst Viscont gepen das Geschelen der drtten Nachi, i der
e Mano gelingt, Nataha fur congge Zeit (im Cale, wihrend des
frenctischen Tanzes ) in seine Well (in die Realitat) hinuberze-
nichen. [hese erzahlensche Symmetne lost sich wiederum aul,
al: Matala (bt und Mano bereit scheint, der Prostituienen
au folgen: beide sind a den auliersten Enden iher Welten an-

gelangtund kehren, enttduschi, doch wieder zur Brucke rurick.
Dic Maoglichkein einer Aussohnung von Traum und Wirklich-
Kert deutet sich an: indem Manio dic Erfuliung seimes Traums,
Nataba zu gewinnen, nahe sichi und Nataha aus ibrem Traum
w der Warkhehkeinn Manos erwachy, Der Schnee uherzicht das
dunkle (Seelen)Gelande mit dem Schimmer einer hellen, wei-
Ben Verheiung des Glucks, Desto fordernder erhebt sich ge-
gen den weiben Himergrund die schwarze Gestah des Frem-
den. Der Schiul - der Sicg der Vergangenheit liber dic Gepen-
warl. des Trawms uber dic Wirklichbeil, der Ennnerung uber
dus Erleben, der Magie uber dic Psvchologe - bewahri eing
irnnerende Ambivalenz, Denn die dunkle Erscheinung des
Fremden, der nach Jahresinat wiederkehrt. kinnte auch die des
Todesengels sein, der Natalia wie en Yampir in das Schatien-
foich zuruckzieht, aus dem sic kommi und dessen Bann sie
durch Manos Hille fast entkommen wire
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VAGHE STELLE DELLORSA | Sandra - B: Loching
Viwonli, ¥ w Medioll = K- Armando Nan-
musa - Sch Moo Serandrer - Mano Garbugha = Ko: Bee Bn-
helto = Mo Cesar Franck. Donagess-Fallavions, Magliaco-Fale
Carlo Alberto Rossi. Pino Ualvi. Le Tign = Ra: Albino Cocen, Kinaldo
Facon = v Claudia Cardinale (Sandral. Jean Sorcl (Crianm ). Michae]
Crang i Andrew) . Reneo Bica | Antones Culardina ), Fred Willams | Pee -
tro Faenar ), Al Toosan i Fosca ), Mane Bell (dic Mutier), Vittono
Munfone, Kenate Moretn, Grsvanm Hovine, Pagle Pewoin, bacoo
Polite. = F. Wades, Bom = Pd. France Cretahdi, = Sedichi von Juli be
Chvobser P9 on Volteria wd Gend - B35 mm, schwarmweall - 0L
ARTEm = S oun - DL 2T43m e joomn = UL 39 1965, Venedsg
i Bicnnaly )
Sandra {Claudia Cardinale ) stammt aus ciner italiensch-judi-
schen Intellek wellen-Familic. Ihre jedischer Vater ist von den
Mais verschlepptund in Auschwiz ermordet worden. In Genl,
wo sic als Delmetschenn lebt. forscht sie bei intemationalen
Organisationen seinem Schwksal nach. Dort hat sie ihren
Mann. den Amenkaner Andrew (Michae! Craig) kennenge-
femit, mit dem sic nun erstmals i thre Heimatstadt Volterra
fahrt, Im dusteren Palaczo, scinen Zimmerfluchien, verandert
sich Sandra. [as Haiis hat Geheimasse: die Turen zu den Ge-
machern ihrer Mutter sind verschlossen. Sandras Bruder Gian-
ni (Jean Sorel), ein Schrifisiclier. fubn Andrew durch die
Stadt, sprichitironisch uber deren langsamen Verfall und in An-
dewtungen uber Sandras angeblichen fruheren Freund Pictra,
cinen Arbeiterjungen. den sic in einer koneipe treficn. Pietro
ist Arel geworden und pllegs in emer stadiischen lrrenanstalt
Sandras Mutier, M ihr verstrickt sich Sandra in emne haber-
fullie Auscinandersetzung und verspaiet sich bei einer Zere-
monieim Rathaus, wahrend der der Garen des elterlichen Hau-
ses der Gemeinde thertragen werden soll. Ex kommit zu cinem
if’.'m-n'hmlall. wedl Gilardin (Heneo Bicd). der frubere Ge-
liebte ihrer Mutter und jetage Vermogensverwalier der zer-
streuten Familie, sich durch Sandra zuruckgesetzt fihl. Wu-
tend macht er drohende Andeutungen, Andrew sucht Gilardin
spater im Etrushermuscum aul und Lt iha und avch Preiro
zueinem Abendessen inden Palazzo sin. Wibrend des Essem
brechen, durch Sandra provoziert, erneut dic Wunden aul, Gi-
lardini spricht von cinem inzestuosen Verhilinis, das Sandra
uied Cnannn als Kinder gehabt hatien, wahrend die Geschwaster
thn und ihre Mutter verdachtigen, ihren Vater denunziernt zu
haben. Andrew ist bestiirzt; er mochic von Gianni cinen Wi-
derrul der Inrestbehauptung. Aber der schweigt (wie Sandra).
Andrew schlagt Gunni meder und verlabt das Haus. Gianni,
der einen Ruman uber seine Kindheit mit Sandra geschricben
hat, i dem Dichitung und Wahrheit vermischi sind, st bereit,
das kompromittierende Buch zu verbrennen. Er lordert dafur
von Sundra den Vollzug der Inzests. nachdem sie fruher nur
durch emne kindliche Liche mitcinander verbunden waren. Da
Sandra sich such cinem Versuch der Vergewaltgung wider-
setzt, drohl Gianni mit Selbstmord, Er vergiftel sich zum
Schein; aber Sandra. die sich in ihren Gemachem vergraben
hat, hort seine Hillerule nicht

Das Drehbuch, dus Visconti wie oft mit seinen Scriptwritern
Suso Cecchi D'Amico und Ennco Medioli verfabt hat, verar-
beitet in seinen dramaturgischen Grundzigen zahlreiche Mo-
tive der Orresrie. Wenngleich Visconti keine modernistische
Deutung des Elckira-Mythos beabsichtigie ~ und eher umge-
kehri das antike Handlungsmaterial zur Darstellung gegenwar-
tiger Erfahrungen nulzen wollte —, kann der Film eime
cigentumliche Zwitterhaltigket und unentschiedene Dunkel-

heit nicht verleupnen. Die Knnk, dic den Film uberwicgend
als mubilungen amssh - besomders da 1965, gleichzeitig mit
VAGHE STELLF I LE Oks A, Mareo Belloechio mit § pugni in tasca
eine vom Sofl her verwandie, aber viel radikalere, osere Ab-
rechnung min der iabenschen Gegenwart prasenticrte -, wics
aul das s Theaterhalle « des Dichbuchs hin und sprach von ciner
Inssenicrung. die sn eme Verdi-Oper erinnere . 2 Selbst ein 3o
beredter Venediper des Films wie Nowell-Smith sichi sich ver-
anlabit. den inszenatonschen Aufwand der komplexen Ge-
schichte durch umstandliche Exkurse aul das Barock und den
Maniensmus zu rechtiertigen. ® Visconti ist dem Werk Joseph
Lomews = etwa dessen freilich spater entstandenem Secrer Cere-
iy — o maher gehommen als it diesem Film,



VAGHE STELLE DL ks A mag 7uerst der Versuch gewesen sein,
wie schon oft auvor uad danach, am Beispiel cner Familienge-
whichie und ihres Verfalls daruber hinausweisende gesell-
whaftliche und histonsche Konflikie laliens darzustellens ciwa
jener Frage nachsugehen: welche Schuld man an der Denun-
rration und Verschieppung judischer Mitbirger durch die deut-
swhen Faschisten hat. Man konnte Sandras Suche nach Jer
Wahrheit in der Geschichte ihrer Familie, die sie nach Genl
wie von durt auruck ins = Rerch der Toten« nach Volterra fuhnt,
chenso deuten. Aber dieses kriminalhistische, aufklarensche
Mutiv wird, Talls ¢s uberhaupt mehr war als ein asusiosendes
Moment, durch den weiteren Verlaul, wenn nicht zuruckge-
drangt, so doch uberlagert von psychoa nalytischen Introversio-
nen. bedeutumgschweren Symbolismen (Spegel. Schleier, ¥a-
sen, ctruskisches Museum ) und Horrorelfekten (Gartenszene ),
welche zu cinem uberladenen, manchmal unfreiwillig komi-
wchen und michi selten undurchschaubar mitvielen Zoomsexal-
vierten Stil fihren. Das Interesse Viscontis an diesem Stoff
achiet sich sunehmend auf die genuByoll ausgebreitele ver-
whiisselte Beschreibung ciner moralisch oweideutigen. von
Obsessionen, Traumma und Verfalbsymptomen infizierten
Welt, Sie wird von Gespenstern, Untoten, Verruckien be-
wohat, die in Totenkammern sich aufhalten, in untenirdischen
Kellern annker Herkunftsich treffen (Sandra und Gianni); die
sich eingesperrt haben in luvurios drapierte und susgestatiete
Innenraume, abgedichtet von der Aulleawelt. die ohnudies
meist nur abs abendlivhes oder nachiliches Dimmerlicht er-
s haint

Vaghe sietle dell” (heza . .

Die dunkie Morbidezza des Films hat ihre faszinierenden Mo-
mente; aber sie ist nicht produktiv, im Gegensatz zu dem ver-
wandten Film 1a cADUTA DEGLI DEL der viel radikaler (auch
gewagier) cinen historischen Stoff politisch und psychologisch
subersetzis in den bewut kenntlich gemachten Sul der sgro-
flen Opers. Sandras Abstieg zu den lebendig Toten, ihre Suche
nuch den Wurzeln der Vergangenheit, an deren Felgen e,
Gianm, ihre Mutier und Gilardini leiden, fuhrt sie nicht zu der
Wahrheit. die sie suchr. Ob ihre Mutter und déren Liebhaber
den Vaterverraten haben oder diese Vermutung nur das Pro-
dukt eines kindlichen, aul den Vater fixicrten Traumas ist,
hietbt ungeklint — wenn auch der Wahasinn der Mutier und
das aggressive Verhalten Gilordinis auf einen Schuldzusam-
menhang der beiden mit der Verschleppung und Ermordung
des Vaters hingudeuten schemnen. S0 schrumpfit vAGHE STELLE
pELL oRsA, weil der Film sich auch ciner Analyse von Wahn
und Wirklichkeit, Vorstellung und Realitat verweigert und cher
in deren Oszillieren sein Reizield sucht, zur Geschichte ainer
Frau und deren ans Pathologsche grensendem Versuch, Jdic ¢

gene ldentitat zu finden, um den Preis vieler Opler. Der kn-
tische Ansatz, verpangene gesellschaftliche Schuld zu erkennen
wid aufzudecken - jene Fahigkeit des Epikers Visconn, Sub-
jektives vomn Objektivem, individualisierte Personen von Cie-
it und Gesetlsohalt weehselscing sich derchulringen eu
0 —, wird hier zeetort; er versandet 10 cinem ronungisi-
setza Puthos, demzuiolge an der Vergangenbent sugrunde seht,
wier an thr rubrt, Denn ub Sandra, nochdem sie das unklare,

unentchicdens Vergangenheitshild nicht durchdrungen, son-
dern nur noch undurchdringlicher verwurt und dhren Bruder
inden Tod getricben hat, Volterra verlassen oder nicht viel eher
von nun an dort, unter den Toten, selbst bleiben wird = auch
das bleibtoffen. Wirde sie dem geschichtsfremden, naiven An-
drew in die +Meue Wells folgen, als was wurde sie thm dann
Pegegnen: voa Geschichie belreit? Als sneuer Mensche? Als
von den lruheren Schnfizugen gereinigles, also wicder sunbe-
whrichenes Blatt«? Dic Fragen, welche der Film hinterfibe -
wel er so wenige beantworiet und vicle 30 unprazise stellt -,
huben auch deshalb wenig Chancen, ¢ine Antwort im £u-
schauer ru assorneren, weil cinem Sandra in der ( Micht)Dar-
stellung Claudia Cardinales ain Ratsel bleibt. Darin ruletzt
(und suerst) manifesticrt sich das Scheiern des Films,

1967 LO STRANIERD. Der Fremde. - B: Suso Cecchi [ Amico,
Georges Conchon, Emmanuc Robles (nach dem Roman L'Ewanger
von Albert Camus), - K: Giuseppe Rotunao., - Sch: Ruggers Mastroi-
annt, - Ba: Mano Garbugha, —Ko: Piero Tos.— M Piero Picconi, —
Ra: Rinaldo Ricai, Albing Cocen. — D: Marcelio Mastronni (Meur-
wult), Anna Karina (Mane Cardona), Georges Wikon (Untersu-
chungsnchier ), Bernard Blier (Anwalt), Jacques Herlin (Heimleiter),
Geviges Geret | Raymond Sintes), Jean-Pierfe Zola (Chel), Mimme
Palmara | Masson ), Angela Luce (Mme, Masson), Bruno Cremer (Prie-
ser), Perre Berun (Richter), Mare Laurenat | Emmanuel), Alfred
Adam (Staatsanwalt ), Saada Chentel/Mohamed Ralem/Brahim Had-
jady (Araber), Vitwono Duse, Joseph Maréchal, - P: Dino De Lau-
rentns Cinemaiogralica, RomMaster Film, Rom: Marianne, Fans/
Casbah Fiim, Algier. = Pd: Dina De Laurentiis. - Gedreht von Murz bis
Mai 1967 in Algier und Umgebung. - F: 35 mm, Farbe { Technicolor). -
OL: 3007 m = 110 min - DL: 2841 m = 104 min. - U: 6. 9. 1967,
Venedig | Biennale). = DE: 1. 3. 1968, = V: Impuls (35 mm).

Algler. Der kleire Angestellte Meursault (Marcelle
Maatroianni) verspilrt eine Iremdartige Gleichgiltig=
keit, die ‘an ziellos und apathiscn daninleben lEO%.
Seine unerklirliche Eapfindungslosigkeit zanirsstiert
sich sowohl beiz Begriabrias seiner Xdurter alas auch

beim rufdlligen Trelfen =it Yarie (Anna farina), einer
friiherer freundin. Ala oF =it IBr cinen Sreund besucht,
trifft er am Strond unerwartet auf zwal Arabar und
arschinfit sin~n der beiden in einer panikertigen Er-
regung, ngestachelt vom grellen Licnt der Sonne, Za
er glaubt, von sinem blitzenden Mesaer geblenaet worden
zu sein, Zr =ird Zestgenozzen und zum Tode verurtelilt.
Dis Absurdi=it der Handlung basiert auf der Festatellung,
dad nicht der Yord om Arater scniern 3eine emotionaloae
Holtung bei der Begrdbnisszeremonie alas I[ndizien be-
tracktet warien, (u.,h,)

Pressemellungen zufolge hatte Viscont noch 1964 vor, lie
Pest von Adbert Camus imit Peter O Toole ) zu adaptieren; ¢in
Jahr spater wird von seinem Wunsch berichtet, Der Fremde (mit
Aluin Delon zu verfidmen. 1967 kommt es 2u dem vorlicgen-
den Film.

Was Visconti an Albert Camus bedeutendster Erzahlung faszi-

niert haben mochie, 51 aus seinem Film nur schwer ersicht lich.
Im Gegensaiz zur Pest, deren bruderliches Programm emes ak-
tiven Humanismus zumindest seinen atheistisch-marxistischen
Uberzeugungen nicht fernstand, konate man sich das schwel-
gerische exntentialistische Pathos, dieses Hohe Lied auf die
Gleichgultigkeit der Welt,in dem das erzihlerische Debiit von
Camus susklingt, nur schlecht im Welthild Viscontis vorstellen,
Der mythische Akt, durch den Meursault in glotendem Son-
nenlicht sum Marder wird - schuldlos, motivlos, willenlos trei-

pend in cinem Lebensgelubl ohng kausale Bezuge und zielhaite
Handlungswersen —, steht meht nur allen gesellschaltlichen
Momenten fern, sondern nichiet sich sogar provokaliv gegen
ge e Absurditasphilosaphie, die Camus m der Abhandlung
Der My thos vom Syaphos entwickelt und in der Erzablung Der
Fremde dargestellt hat, tragt antigesellschafthche, wratonah-
ische Lupe.

L]
Mun it der geheime Fataliemus, das samor fatie (Nietsche),
dad dicser hymnisch ausschmangenden Lebensphilosophie zu-
grunde liegl, nicht unbedinyga cin Fremukorper un Werk Vis-
contis, Eine beherrhemde Rodle, welkche Camus Jer Natur zu-
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weist, hatle sie schon in VisconDs GATTOPARDO., wo ihre
manumentale, unveranderbote Schanheit gegen die politischen
Veriaderungen, die sich s den gesellschaftlichen Ordnungen
rulragen, ausgespielt wurde. Aber die mythische Einheit von
Natur und Mensch, die der Fumt memt, ist das Produkt
menschlicher Geschichte: sa der Erzahlung von Camus wird sie
bloth behauptet, geseter, Berbeigerulen, Die Sonne, in deren
Bann Meursault, der Passiwe. tatig wird = sie hatte ihn schon
am Sarg seiner Mutter in Trance versenzt -, erscheint als dro-
hende Agentin eines unduschschaubaren Schicksals, dem das
birgerlich-franamische Gemichr, das Meunsault mit den Miteeln

induktiven, kausalistmchem Denkens =iberfuhrte und als
semplindungsloses Schewsal aus der menschlichen Gemein-
schaft ausstolite, in Wirkschkeit gar nicht beikommen kann
{und will).

Miglicherweise gruppiers sich aber um diese Gerichisszene
Viscontis interesse am Stef der Erzahlung. Denn die groteske
Unfahigkeit des Gerichts, e fanatisch und inhuman erscheint,
Meursault zu begreifen, hai ihren Grund in der kolomalisii-
schen Fremdheit curopusechen, franzasischen, cartesianischen
Denkens, das fir den Alpemieniranzosen Meursault nicht mehr
gilt. Sein Atheismus, sewe fatalstische Lethargie, sem Des-
interesse an seinem Prosed und dessen Ausgang = Zusammen
mit seiner fruheren Aulerung iber Paris, das er als sdreckige
emplindct, und sdie Merschen haben dort alle eine weille
Hauts — kinnten fur das Gericht (unbewulit) provozierende
Anzeichen daliir scin, da@ da einer von den »Weiben«, den Ko-
lonialisten die Linie gewschselt hat (ohne es freilich selbst zu
wissen oder bewult gerzm zu haben). Das Rassistisch-Kolonia-

listische der Gerichisvesissndlung kiime dann darin zum Aus-
druck, dab Meursault nmit etwa freigesprochen wird, weil e
anurs einen Araber erwionsen hat, sondern Jdann, dall man
b wie cinen Araber befaadelt und insgeheim als Verriter an
der cigenen Husse und mrachthabenden Klasse sum Tode ver-
urteill. Die zunichst enceenliche Tatsache, daB ihn die arabig
schen Gefingnisinsassen, obgleich e ihnen sagt, Jab er einen
Afaber getivet hat, owha ausstolen, sondern fast bruderlich
awfnchmen (er wird kure daraul, weil er ein Weilier isl. in cine
Eimceleelle gebracht), kismmie diese Inicrpretation stutzen.

Visconti, der die Erzibliemg teils als inneren Monolog Meur-
saults, teils als Ruckblemde, mit der Verhaltung Meursaults
cinsetzend, angelegt hag, versucht auch andere soziale Mo-
meite anzudeuten, die inder Erzihlung nur am Rande erschei-
nen. So erklint Meursasslt, aus dessen Perspektive der Film
berichtel: 2Das Leben serindert man nies; und er figt hinzu:
s Als Student war ich noch ehrgeizig: als ich das Studium abbre-
chen mulite, hat sich dus gelegt.« Der deklassienteweibe Klein-
biirger befindet sich ohmchin aul der untersten Swle der kolo-
nialistischen Hierarchie: verstandlich, daB sein Absinken und
Aufgehen im algenschuea Proletariat naheliegt. Meursaults
Mord wiire dann — im Geegensatz zu ciner anderen, Camus ge-
genuber kritischen Inwergretation, die im Mord die Metapher
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fur den klenburgerlichen Rasssmus der Algenenltanzosen se-
hen wurde - jener Akt der thn endguitig aus der curopii-
sch-fransosischen Mentalitat heraussprengt, weil er unver-
nunftig, fremd, unverstandlich 1.

Dagegen 1st cinzuwenden, dad Viscontis STRANIERD einer sol-
chen Interpretation des Sioffs nicht entschicden genug vorge-
arbeuiet hat: dath er ungeachter zahlreicher realistisch-absur-
der Sequenzen (der Mann mit dem raudigen Hund; der Alte,
der quer uber das Feld lauft, um, den Weg des Leichenwagens
abkurzend. ihn rechizeitig am Fredhof wieder zu errcichen; die
Dichte der Totenwache-Sequenz) Meursaults Figur und Weg
s Monumentale gesteigen und vor allem m letzten Drittel
des Films die Texte von Camus wie Spruchblasen uber Bilder
gelegt hat, die selbst unfubig sind 2u sprechen. So hat Visconti
weder die Erzuhlung als Film nacherzahlt, noch cine ganz ei-
genstandige Interpretation, gegen den Stnich geburstet, wirk-
lich gewagt. Es st diese Unentschiedenhent, welche die stili-
stische und geshge Uncinhenbehkent des Films ausmachi.

1964 LA CADUTA DEGLI DETHE DAMNED. Die Ver-
dammien. — B Luching Visconin. Nscola alucco, Ennco Medioli,
- K: Armando Nannuzzi, Pasguale De Sanis. = Sch: Ruggero Masinoi-
anni. - Ba: Pasquale Romano, Enzo del Prato, - Ko: Piero Tosi, Vera
Marzor, = M: Maurice Jarre, - Ha: Albino Coceo, Fanny Wesnling, -
O Ingrid Thulin { Baronesse Sophse von Essenbeck), Dk Bogarde
(Fricdrich Brackmann), Helmuen Berger (Mamin von Esscabeck), Hel-
mut Griem [Aschenbach), Umberto Orani (Herbert Thallmannj,
Charlotte Rampling {Elisabeth Thalimann), Rend Koldehall {Baron
Kaonstantin von Essenbeck ), Renaud Verlew {Gunther von Essenbeck ),
Albrechi Schoenhaks | Baron Jaachim von Essenbeck ), Floninda Bolkan
(00gal. Nora Kiva | Erewhenal, Inns Vankas (Lisa Keller), Karin M-
tendudl | Enka Thallmann), Valennna feocn i Thilde Thallmann), Wll-
gang Hillinger [ Yanck ). il Venders | Kummosar ), Howard Nelon
Rubtuen [ Frod), Peter Dane ( Angesteliter in dee Suhigederei), Mark
Salvage | Pobisennspekiory, Karl Cheo Adberiy: Jubn Fredenci Richard
Heach (Seldaten ), Jessica Dublin (Krankenschwester ), Claus Hohne!
Efunst Kuhe Wallgang Ehelich (5A-Manner), Estenina Carloni Anio-
mectia Fienta (Zmmermaichen ), Guoa Desiden, Muhele Scalera. -
P Pegaso Film, Hom: Halnaleggee Film, Bom: Pragsidem Film, Romd
1w hiberg B, Sbaacbwn, - P Allredkr Lovy, Ever Elagoag, - CGodichi
won Juli bis Seprembeer 19080 Untersch iOsterrewh), Oberhawsen,
e Stabbwerh e Terne (1tal b wod an Hom dCmedittah i englischer
Sprache, - F: 33 num, Farte | Technsoshor ) - OL: 4206 m = 157 mun. -

7. Februar 1933, Zur Gebunstagsfeier des Familienober-
naupts Joachim von Essenbeck {Albrecht Schoenhals) haben
sch die Famiienmuigheder des Stahlbarons im pomposen
Stammbaus versammelt: seine Tochter Sophie (Ingrid Thulin),
deren dekadenter und perverser Sohn Martin {Helmut Berger)
im = Hlauen-Engels-Kostum der Dictaich eine transvestitische
Show-Nummer tum Besten gibt; scin Sohn Konstantin (René
Kaldehoff), ein brutaler SA-Mann, dessen Sohn Gunither (Re-
naud Verley), zum Arger des Vaters kiinstlerisch veranlagt,
eine Bachpartita auf dem Cello spiclt; dann seine Tochter Eli-
sabeth { Charlotie Rampling), dic mit dem liberalen Anti-Nazi
Herbert Thallmaan (Umberto Orsini) verbeiratet ist und deren
rwel kleine Midchen dem GroBvater zur Ehre ein italicnisches
Gedichi rezitieren. Wihrend der Yorbereitungen zur Geburis-
tagssoiree sind ouch Friedrich Bruckmann (Dirk Bogarde), der
Geliebte der machihungrigen Sophic und Manager des Kon-
zerns, sowie Aschenbach (Helmut Grem), ein Cousin der Fa-
milie und hoher $5-Offizier, eingetroffen. — Wahrend Joachim
seinen EntschiuB bekannt gibe, sich von der Leitung des Kon-
zerns zurickzuzichen, irifft die Nachricht vom Reichstagsbrand
ein. Die kontroversen Meinungen innerhalb der Familic bre-
chen auf: Herbert verurteilt diesen jiingsten Coup der Nazis,
Kanstantin begriit itn, der unpolitische Martin genicit als
Asthet den Streit, Aschenbach und Bruckmann verstandigen
sich mit Blicken. In der gleichen Nacht ermordet Bruckmann,
angestiliet von Aschenbach, Jouchim und uberredet Herbert,
das Land zu verlassen, weil der Verdacht aul ihn gelenkt wer-
den konnte. Nach Herberts Flucht, die als Schuldgestindnis
ausgegeben wird, ist Bruckmann Generalbevolimachtigier des
Konzerns. Aber noch steht ihm Konstantin im Wege, der seine
Rechte anmeldet. Es liegt sowohlim Interesse Bruckmanns als
auch Aschenbachs, der den 55-Siazt aostrebt, den 5A-Mann
Konstantin 2u beseitigen. Bruckmann ist es dann auch, der zu-




sammen mit Aschenbach am Uberfall der 85 aul die SA teil-
nimmi, die sich zu eine i »Freundschalistreffens in Bad Wes-
see getroffen hat, und Konstantin eigenhiindig ermordet, - Aul
dem Giplel der Mache, wuf den ihn Sophies skrupellose Gier
getrichen hat, ist Bruckmann, auch als Mitwisser, fiir dic 58
gefahrlich geworden. Dic im Reichssicherheitshauptamt ak-

tenkundig gemachivn Neigungen und Handlungen Martins -
e hat vin klcines Kind verfuhrt, das sich duraufhin aulhangie
~ liefern den Perverticrien Aschenbach aus, der ibn #u seinem
Tstewment machen kann Martine Hal nehiet sich aufl seine
Mutter und deren Geliehten, Erermicdrigt sie, mdem er sie ver-
gewaltig. Sic wird wahnsinnig, Bruckmann, dersic szum Taten
brauchts, ist seiner Stutze beraubt, Martin, nun an der Spitze
des Konserns, trittin 85-Uniform aufl und awingt, wahrend ei-
nes gespenstisch arrangierien Festes in der mit Hakenkreuzen
drapiciten Halle des Stammibauses, seine Muller zur llull_:t mit
Bruckmann; dann schlicln er dic beiden ein, mit der unmiver-
stamdlichen Forderung, Selbstmond su begehen. Von dem fa-
schistiseh gritienden Marun blendet der Film aber aufl Bilder
cines Hochofenabsticls, mit denen er auch begonnen hatte.

Keinanderer Film Viscontis war {vor allem) bei der (wesidewt-
schen) Kritik s umstritten wie LA CADUTA DEGLI DEL. Haupt-
sachbich warf man ihm vor, ¢f habe ¢in 30 ernstes politischies
Thema wie den deutschen Faschiamus ins Melodramatisch-
Opernhalte und damit asthewseh volby madaguat uberseta.
Lrabei seien dic obonomischen und gesclbschaliichen Gronde
dees Finchismius aulber acht gelassen worden, sodath diese =Got-

terdammerungs (wic der Film ursprunglich heilen solite) der
von Essenbeckschen Familic, hinter deren hikuven Namen dic
Grobindustrnielken-Dynastien der krupps uind Thyssen assozi-
ierbar sind, weder reprasenianv fur die Rolle der Grobindustrie
im a3, Reicha ser, noch aberhaupt der Film mit der Realitat
des deutschen Faschismus etwas gemein habe = auler einer
dem Faschismus nahen Asth 5 e Dreharbeilen gestalie-
ten sich schwierig, weil einer der Produzenien Bankrot
machic; der Plan, wn Kuhrgebict s drehoen, muie, von sparki-
chen Kesten abgesehen, aulgepeben werden, Der Film entstand
in Osterreich und ltalien. Nach sewner franzosischen Premiere
kste dunn der Film cine Modewelle aus, die sich an den Stoffen,
Kleidern, Frisuren orienticric, die der auf histonsche Genaug-
keit bedachie Visconii hatic rekonstruweren lassen.

LA CADUTA DEGLI DELsteht dem epischen Werk Thomas Manns,
das Visconti bewundert, und dem musikalischen Gesamihurese-

La cadute deghi dei

werk Richurd Wagners so nahe, wie uns diese beiden heute tern
sind. e bewulite Kunstanstrengung, dic Visconns Sparwerk
= vor allem in der sdewtschen Trilogics, aber auch schon in
vaGHE STELLE = charskwrnisiert, entspricht ciner inakiuclicn
Kunsivorsiellung Sic gehort dem 19, Jahrhundert an, dem sie

die Opiate ihres Rewes verdankt, Esist ibr 3Zug und Wille zum
groben Format, zum Standardwerk, zum Monumentalen uml
grandios Mussenhaliwns, 2um heroschen Melowdrama, zur
opulenten Oper. der hochst unecitgemal. verschwenderisch-
asthetisicrend erscheint. Thomas Mann hat das an Richard
Wagners Opern erkannt, Viscont sich aul Wagners sGatier-
dammerungs berulen. Die Fabel des Films greift abernoch in

andere kulturelle Motivbereiche: Shakespeares Macherh (So-
phic und Fricdrich), Mamler (Martin, Sophie, Friedrich),
Hanno Buddenbrook (Gumher), Aschenbach (Tod in Vene-
i), Dhe Ddimovnen (Martin. »5o werden Opernhibreti kompi-
Bern, und so stopft Visconti seine Story mil qualifizierten
Kulturwerten. dic Bedeusamkeitan sichs verburgen sollen.s 2
Richtig — nur ubersicht Urs Jeany, dall dicse Kompilation kul-
wreller Myihen, wcimem Akl (ast comic-haler Trivialisicrung
(gegen Viscontis mogliche Absichi), auch gebraucht und end-
gultig verbraucht werden. Dieser Tradionalismus, der setwas
Eleknsches wnd Epgonales (hat)s?, ist Kennzeichen ciner
spatburgerlichen Kunst. Daber sollic man sich huten, solche
Werke aul thren abbildlichen Beahsmuos (oder gar widerspie-
gelnden Realismus) einzuschwiren, Es sind nimlich in aller
Regel: Uberseiedngen, Ubceriragungen, Steigerungen, uber-
hiihtes Darstellungsgelande. Unser Befremden angesichis doe-
ses Filins rubirt datier, dal wir verlernt haben, uns in solchen
Zeugnissen spatburgerlicher Komst zu bewegen, weil dem
ubertragencn System der ornamentalen Sinnzusammenhange,
dieser Bilder- und Farbwelten unsere Ungeduld enigegensieht,
dhe als Umweg verpont, was ihr die (falsche) Unminelbarkeit
des Erkennens verweigeni, Unsere Skepsis gegen Mythologeme
inder Kunst (wie dencn in LA CADUTA DRGLI DEI) 151 pweilelbos
berechtigl, weil sic aus Erfahrungen mit politischen Mythologi-
ETUngen von weologischen Interessen herruhn. Aber auch
hier mubte man Thomas Manne Einsichten vor Visconti und
umser vorciliges Mit- und Unverstindnig stellen. Denn die ¢in-
ander durchdringende Enbeit von Mythosfigurationen und
Psvehobogic = an Wagners King von Thomas Mann dargelegt
=verstelltauch in Visconts Film nichtden Weg 2ur Aulklirung,
allerdimgs in secleebaaniger Brochung
Ine emachigeschutete Innerlchkeins (Thomus Mann) der
deutsehen Grrobibourgeosie des 19 und beginnenden 20, Jahr-
hunderts hat um patna lischen Familicnoberhaups Joachim
von Essenbeck als unzcitgemiabes Relikt uberdauert. Er hall,
wenn auch nur noch schr schwach, die politisch suseinander
strebenden Familienangehoripen zusammen. Dic anstokra-
tische Verachtung Joachims fur die » Vulgaritate der Nari-He-
wegung (eiwa aul der Stufe des sLeopardens) ist aber Fangst
keme Moglichken mehr, sich zu widersetzen. Dic Frage, wic
sich der Machtfaktor Stahlindustnie gegenuber dem neucn Staat
verhalt, mochte Joachim durch ein im Grunde opporiunisti-
sches, aber fur thn personlich scheinbar ehrenhalies Arrange-
ment Josen, Jedoch dafur ist es langst 2u spat,
Bei Joachims Geburnstagsteier lubn Viscontidie verschiedenen
Figuren seines Dramas wie musikalische Themen eimnes grolien
Tongemisldes ein und beschwin damit noch einmal den prunk-
haften Reichium und dic moralisch gesicherte zeremoniclle
Tradition der von Essenbecks. Aber die zukunfligen Hauptak-
tewre des Verfalls werden auruckgehalien, Sie kommen, wie der
Munager Friednch Bruckmann uwnd der  55-Druhtzicher
Aschenbach, von auben; oder sie treten, wie Martin (und seine
Mutter Sophie) erst spat auf, und rwar als Dissonanzen einer
bis dahm harmonisch verlaufenden Famibhenfeicr alien Stils,
Ahnlich wic schon im Garioraepo ist es der burgerliche Em-
porkommling. der als Agent eines hier allerdings doppeh mati-
vierlen Machieinflusses die ensten Einbruche  herbeifuhr:
Frednch Bruckmann, den wir zuerst in Begleiung Aschen-
bachs kennenlernen, von dem wir aber dann erfahren, dab er
Sophic = seinem s Entreebiliete zur GroBbourgeosie = hong
w1, Sophics selbstherrlicher Anspruch auf privaien Genuf im-
penaler Macht, die sic uber Bruckmann und thren Sohn Martin,
den sic als Provokateur vorschickt, schon besitzt, und die sie
nun aul das Erbe thres Vaters ausdehnen mochte, findet sich
durchaus in Ewniracht mit Aschenbach. Polinsche Kompro-
missc, dic es verlangt, wurde sie jederzein eingehen. Insolern
setzt sie aul die histonsch nehiige Karie, aul den 55-Staal, wah-
rend der brutabe, vulgare Konstantin, der SA-Mann, einer
uberholten Phase des Faschismus angehort. Seine Vernichtung
nnerhalb der Machtsphire der Famihe wie dic Ausrottung der
SA-Fubrung im Mussaker von Bad Wicssee korrespondieren
ernamder, Waoben Visconnn i der breit susgemalien Bpissicdes
S5A-Fesics cinige der unheimbichsien Bhcke in dic obsaonen
Hereiche des Faschismus, seine Mischung aus Sentimentalital,
Nationalsmus, ber- und schweilbdumstger Mannhichkein ge-
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ngen sl s Pendant ou diesem Saryespiel i den unteren,
burbursch-pnmitven Rangen st dic Inszenerang, Jie Martin
sl fantren Labt fomit Saophse und Bruckmann als Oplem )
s emutwinsluse, lecre, niualisierte, stumme, kalte vl sym-
sehe Haowchamt des 55-Saates.

Danach verbigert sich das Inlefesse aul den mutter-lixierten
Marton, e adessen swdersprachiicher Fuger am starksten und
rewhhaltigsten e emge Wochaelwirkung swischen unter-
druckier, fehlecleiteter, Ilchchrdm[llgr: Sexuabial und dem
machigeden, morderschen  Faschsmes sutage o, M-
Pranicht o sciber Mutter, erproidt erst von Konstantin und

Lat vudura degl Jer

Banvn von Aschenbach, semanapert= er sich 2um Faschisten,
der die burgerhich verpante, heimbiche Lust nun Gifentlich und
hbatheh sk boner! cxehubieren kann: die $5-Uniform dient
b s transsesuischer Idennfihaonsakn, mnels dessen or
sl verdrangien Agrossionen dvigenchiet zur Ausronung je-
mer serwenden kann, voun denen er sich bedrohe fuhle, Mio Mar-
fam il der S%eMaal als Borokrate sich codbich durchgesetzt:
aul e Fhren derer van Essenbeck sitet i abhangges, wil-
lemloses, subpektloses Subpeki: das Patnarchat s serstort, der
Angnfl matiarchalahen Machiwillens vermchtet, die totah-
v Verlueungseewalt uber alle Berewche des Le-
el dhure higcsa re

Diese mythologisch-psychologische Kolportage cines sich aus-
breitenden Wahnsinns ist eingelaldt {und einmal unterbrochen)
von den Bilderklammern eines Stahlabstichs, Das (lammende
ot Falh als Dlackernder Schein in die abgedichieten Gewolbe-
Lammern der Essenbeckschen Villa und ihrer endlosen Zim-
mentluchien; sulkamsches Gelande reicht bier herein, spielt als
Widerschein auf schweilbnuassen Gesichtera wod Korpera der
Fiauren, deren Welt tollwdnger Leidenschalten in ciner
rauschhaften und augleich verschlagenen Gier nach Macht und
Hesitz in Blut und Mord untergeht, Je grauenhafier sich der
Seltwimard der Dynastie ausbrenter, desto irrlichtuger wind Vis-
contis Farbpalette. Er taucht seine Verfallstudie — der gewiB
auch ¢in an IV Annunzio erinnernder Dekadenz-GenuB nich
fremd ist und die ihn suskosiet — immer ticler ins Giltgrane,

*Seprabraune, Blauschwaree, in Verwesungsfarben; das lahle,
! blasse Rosa (auf dem geschminkien Gesichit Sophies) wirkt wie

das Blisde Weil, das uns von Grottenolmen bekannt ist, die
den Tag nic gesehen haben, nur die Nacht, das Dunkel, in Jﬂ-_
sen Abgriinde ciner grandios-dusteren Kolportage Visconti

"den Schemenreigen seiner wahnwitzigen Figuren fuhrt.

Aus Dostojewskijs hchilosesiem Werk, den [dmonen - auch
cimer Geschichte der Selbstzerfleischung — hat Visconti die rit-
selliafne eist posthum veroffemthehie ) Eprande abemomnmen,

i ader Stawrogin gesteht, e kleines Madehen verfuhrt su ha-
trem, adas sach daraafhin crhangte. Genau dieses Erlebms hat
Sbuetvn, wnd dam vor allem erpreidt man ithn, Dicser Ruckbe-
sug aul die komplziente masochstsche Paychologie Dosto-
e skips, i dor die Verbllspay clwlogie voan LA CADUTA LEGLLL
it denn doch melir 2a tun hat als mit ihren Stolfanleihen bei
Shakespeare und Wagner ete., deutet noch ciamal den Hinter-
eraind der Fradition an, vor dem dieser Film, so problematisch
auch mmer, eisehieing, umd vor dem er gesehen werden muid,

Fosoind i Tradition Jdos |1\Hl|(r|u'\ub4.hun Maturalismus, icins
mit dem s £ug und Willen zum grolen Formats des Mythos

/f‘lr wiad der € 2o Visconts Film ist via gewagter Versuch, noch

cinmal diese monuwmentale Ginheit fu finden. Nicht nur ¢in

Spuitwerk, cin o spaiestes = sasladend. barock, sborbordend,
apulent: vonvinem Rallinement der Farben uind Dekors ohne-
ulerwchen (selbst um Vercloroh su sesso und L carmoragroo);
switmvethebtaber auch inder Beschrerbung der Dekadenz und
Hustene (wic Heinrich Manns (e Gomdrren ). cin hochst be-
fremadliches, unrerigematies, grandwses, verwirrendes, pro-
blematnches Werk, fern Visconts realistischen Anfangen:
« Asthetizsmus st das Produkt hoffnungsloser Zeiten< (Hen-
fwch Mann).

Von der Chronik zur Erzihlung

Formal wandte sich der Neorealismus runichst der Chronik zu,
das heiBt der rein beschreibenden, phanomenclogischen Erfas-
sung der Wirklichkeit. Die Ereignisse wurden im Vertrauen
darauf. daB sie durch sich seibst sprachen, einfach vor Augen
gestelit, und sie gaben thren Sinn, thre Wahrheil preis, ohne
dafl sie in kausalen Motivationen begrundet werden muBten.
Thre Wahrheit war, da sie die Ereignisse eines gegenwiirtigen,
unmittelbar erlebten geschichtlichen. gesellschaltlichen und
politischen Umbruchs waren und darmit die Erfahrung aller,

Jedes Wachstum vollzieht sich auch in Krisen. Als Krise des
MNeorealismus trat am starksten in Erscheinung der Ubergang
won der Form der Chranik in die Form der Erzahlung oder,
wenn man will, des dramatischen Schauspiels. Das bedeutet,
daBl sich der neorealistische Film auf die Grundlage einer neu
konampierten Asthetik stellen muBte, ohne daB ér seine als Stoff,
Perspeknive, Stil und Moaral bezeichneien wesenilichen Positio-
nen aufzugeben brauchte. Die Form der Erzahlung sollte cinen
vertieften Realismus sichern, Diese dsthetische Richtungsan-
derung wurde notwendig in dem Augenblick, als die Ereignisse
des politnschen, des sozialen oder des individuell-alltiglichen
Lebens ihre Wahrheitsevidenz verloren, die sie aufgrund der

kollektiven und nationalen Erfahrungen in der ersten Zeit des
Nachkriegs gehabt hatten.

Der Ubergang vollzog sich allmahlich, Er kann aber mit Vis-
contis BELLISSIMA (1951) datiert werden. Die Widerspriiche
und Versohnungen der geschichilich gegebenen Wirklichkeit.
der Vergangenheit oder der Gegenwart, bilden die Handlungen
inden Filmen von nun an. Sie sind in Handlungen und Personen
serkorpert, die, migen sie zuweilen auch ins Extreme gehen,
das Typische der Zeit und ihrer politischen und sozialen Zu-
stande auszudriicken in der Lage sind. Erst aus der Distanz,
heibt es jerzt, in welcher durch die Erzahlung die Analyse der
Wirklichkeit geleistet werden kann, vermag der Kinstler die
moralisch-gesellschafiliche Wahrheit in den Griffl zu bekom-
men. Im Gang dieser Eniwicklung teilte sich der rein phianome-
nologische Realismus des Anfangs aul in einen Realismus der
dramatisch-erzihlerischen Verwaltung der Stoffe, m cinen
Realismus also der geschichilich-politischen Analyse, und in
cinen Realismus der psychologischen Ergrindung der Lebens-
vorgange, mit welcher auch eine lyrische Subjektivierung des
Geschehens gleichidult.

Eine allgemeine Stimmung war vorhanden, die sich in der For-
derung verdichtete, im Film sei die Alltagswirklichkeit in thren
vielliltigen Erscheinungen zu gestalten und so die im Volk un-
klar lebendigen Gelfihle und Gedanken, Holfnungen und Er-
wartungen in den Stand des BewuBtscins zu heben.

Der Mensch nicht so schr als cinzelne Persinlichkeit, sondern
als Individuum innerhalb der Sozietit war konsequenterweise
das Ziel. Wie Zavattini es forderte, sollte der Film cin Aulrul
sein zur Sammlung und Erweckung. ein Altar, vor dem das Be-
kenntnis der sozialen Solidaritit abgelegt wird. Das alles war
er zumindest in seiner kilnstlerischen Prisenz und Willensmei-
nung. aber er war es nicht, oder nur zum Teil, in seiner tatsach-
lichen Wirkung. Der Versuch, diesen Mangel an Wirksamkeit
dennoch in cinen Erfolg umzudeuten, ist spater nicht unterlas-
sen worden. Der neorealistische Film, heilt s etwa, sei, indem
er sich kritisch mit den kollekfiven Zustanden auseinander-
setze, pwar volkshezogen, also volkstumlich, aber er sei es nicht
im Blick auf cin gesellschaftlich vielschichtiges Volk, sondern
allein auf cine Elite, die insich politisches BewuBteein, das heilt
KlassenbewuBiscin im Sinn der sozialistischen Revolution aus-
pebilder habe, Nearealistisch ist dann der Film deshalb, weil er
die politische und gesellschaltliche Revolution als das Zukun(-
tige urd damit als dic Realitit uberhaupt anerkennt. Das sci
es, was den Neorealismus etwa vom poetischen, psychaologi-
schen oder humanistischen Reahsinus grundsatzhch unter-
scheide.
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Visconti - ©Biographie

Lucnine Visconti iest am 2, Nov, 1906 =1 Sohr einer aricio=
kretischen Familie in Meilend geboren. hackh einer musiscn
orientierten Erzienung mrbeitet er als Hinnensusstetter und
Rennpferdireiner, kommt 1935 nach Faris und schlieBt sich

als Regieassistert Jean Renoir (UNE PARTIE DE CAMFAGNE) an.
Vinrend 'der Zeit der Volksfrontbildung iiben Hiinstler und
Intellektuelle der franztsischen Linken einen groBen EinfluB
auf ihn zus. Nach einem Besuch in Hollywood (1937) kehrt er
nach Itzlien zuritick und iibernimmt die Ausstzttung fir 2
Tneaterauffilhrungen ir KMeiland, 1939 echreibt er mit Renoir
und Karl Koch das Drehbuch zum Film L& TOSCA (1940 vor Koch
vollendet), Anfang der 40er Jahre schlieft er sich der rémischen
Zeitschrift CINEMA (1936 gegr., von Vittorio lussolini geleitet)
en, die als Veghereiter dee Necrealismus gilt. 1942 dreht er
seinen ersten Film (0SSESSIONE), beeinfluB: von Renoir, und
arbteitet zunldichst fiir dss Filmbiiro der zlliisrten Besztzung.
Von 1945 bis zu seinex Tod (1976 in Rom) inszeniert er Theater—
auffilhrungen, Opern und Bzllette in Rom, Eailand und Westiberlin
{perallel zur Filmarbeit, die aus bkonomischen und politischen
Griinden - Visconti bekennt sich zum Marxismus = in groBen
Intervallen realisiert verden.

Filmografie

OSSESSIONE (1942)

GIORKI DI GLORIA (1945)

La TERRA TREMA (1947/4%)

BELLISSIMA (1951)

APPUNTI SU UN FATTO DI CRINACA (1951)
SIAMO DONNE (1953)

SENSO (1954)

LE NOTTI BIAKCHE (1957)
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