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VERSCHWORUNG DER FRAUEN

Diese Veranstaltungsreihe ist ein
gemeinsames Projekt von
CINEMATOGRAPH und UTOPIA,
Sie umfalt eine Reihe von spezifi-
schen Filmen, die sich mit der Fra-
ge nach dem gesellschaflich ge-
priigten Bild der Frau auseinan-
dersetzen bzw. durch die Ausein-
andersetzung mit diesem selbst ein
“Bild der Frau” evozieren, das als
Gegenkonzept zum konventionel-
len Frauenklischee verstanden wer-
den kann. Die Filme dienen als
Bildmaterial, sind also einerseils
Ausdruck von einem “Bild der
Frau”, andererseits Bezugsmaterial
fir Referate zur Bildung eines Fra-
genkomplexes, der die Rolle der
Frau in den Bildgeschichten ihrer
“Befreiung” vom gewohnlichen
ménnerorientierten Blick erértert.

Vier Themenbereiche waren bei
der Filmauswahl von Interesse:

® Verschwérung der Frauen. Ein-
zelne bzw. in Gruppen agierende
Frauen, beschlieBen den Tod eines
Mannes bzw. mehrerer Ménner.

* [ebensentwiirfe. Fraven brechen
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aus, aus ihren gesellschafilich fi-
xierten Rollen, kommen dabei zu
anderen [neven?) Lebensweisen.
Je nach Stérke der Aussage des
Films und nach konzeptionellen
Gesichispunkten der Regie kénnen
“Lebensentwiirfe” oder auch nur
“Auswege” /" Fluchtpunkte” beob-
achtet werden,

* Schicksale. Der grundsétzliche
Lebensverlauf einer Frau ist nega-
tiv angelegt. Die Frau zerbricht an
den Umstiinden [sie wird getotet,
bringt sich um, gibt auf...). Typisch
an den Lebensgeschichten ist das
Scheitern in Bezug auf die der
Frau zugedachten sozialen Rolle
und der damit verbundenen
Logistik.

® Frauvenpersonlichkeiten. Authen-
tische und nicht-fiktionale Lebens-
geschichten von Frauen, die durch
ihren Kampf aus der Masse her-
vorgetreten sind.

Im Zentrum der Betrachtungen
steht der populére Spielfilm zwi-
schen 1940 und 1990, also der
Spielfilm, der innerhalb der letzten

dreiflig Jahren entstanden ist. Die
ausgewdhlten Filme veranschau-
lichen cbengenannie Themenkom-
plexe. Sie sind Produkte eines "an-
deren” Blickes auf die Frau. Sie
geben Antwort auf bestehende ge-
sellschaftliche Entwicklungen bzw.
Forderungen, kénnen aber auch
unter Umstinden nur Produkt einer
fiktiven Entwicklung sein, d.h. ei-
ner Wunschvorstellung von gesell-
schaftlicher Entwicklung. lhnen
sind Thesen immanent, die an der
Realitit erst iberpriift werden miis-
sen.
Diese “Uberpri.iﬁmg" soll anhand
der Referate und Diskussions-
beitréige erfolgen.
Ziel der Veranstaltungsreihe ist die
geistige Anniherung an einen
komplexen gesellschafilichen Vor-
gang, der thematisch im “Fraven-
film" beheimatet ist. “Fravenfilm”
ist hier nicht im engeren Sinn zu
verstehen, etwa als der Film von
Frauen, sondern als der Film, der
die Frau, die sich aus ihrer Situa-
tion befreien will, zum Thema hat.
Walter Groschup

VERSCHWORUNG DER FRAUEN

REFERATE im UTOPIA: 11./12. und 18./19. Okt. 1991
TschamlerstraBe 3, Innsbruck, Tel.: 0512 / 58 85 87

Die Referate davern ca. 50 Minuten; zwischen den Referaten sind kurze Diskussionsrunden und Pausen vorgesehen.
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Freitag, 11. Oktober 1991
Einfihrung

Sabine Perthold
KONTRAKT DER FRAUEN
Tonangebende und todbringende Frauen in Greenaways Spielfilmen

Gabriele Jutz
WEIBLICHKEIT UND PHALLISCHE MACHT IN “GUN GRAZY"”

Ein besonders deutliches Beispiel fir die Aneignung traditionell ménnlicher Attribute durch
die “femme fatale”

Rotraud Perner
MENSCHENFRAUEN

Frauen kénnen niemals Einigkeit zeigen, kampfen gegeneinander um das begehrle Mann-Wesen.
Was ist, wenn es einmal anders ist2

Samstag, 12. Oktober 1991

Friihstiick
Diskussion mit den drei Referentinnen
Ende
Freitag, 18. Oktober 1991
Einfilhrung

Christa Blimlinger
DER RAUM DER VOGELFREIEN
Als Unbekannte fasziniert sie und erregt gleichzeitig Widerwillen. Zu Agnés Vardas “Vogelfrei”

Karl Sierek

DAS PROJEKTIL

Das Geschof3 verbindet das Auge des Téters mit dem Kérper des Opfers. Es zieht eine Linie von der Frau
zum Mann, denn sie bringt am Ende des Filmes ihn zur Strecke. Amerkungen zu BLUE STEEL.

Birge Krondorfer <

NACH AUSCHWITZ FILMEN...
Bildlos in den Bildern. Sprachlos in den Worfen. Die Geschichte(n) als eine der Unterbrechung. Die
Geschichte(n) als eine der “stummen Frauen und der tauben Ménner” (Marguerite Duras).

Samstag, 19. Oktober 1991

Frishstiick
Diskussion mit den drei Referentinnen
Ende Referate bei freiem Eintritt
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DIE STILLE UM CHRISTINE M
DE STILTE ROND CHRISTINE M  Regie: Marleen Gorris D.F.

VERSCHWORUNG DER FRAUEN
DROWNING BY NUMBERS Regie: Peter Greenaway D.F. i

ROTE SONNMNE
Regie: Rudolf Thome

-

A WINTER TAN
Regie: Juckie Burroughs O.m.U.

LA BANDE DES QUATRE
DIE VIERERBANDE Regie: Jacques Rivette O.m.U.

DAS AUGE
MORTELLE RANDONNEE  Regie: Claude Miller D.F.

UN COMPLICATO INTRIGO DI DONNE, ‘JI'ICOLI E DELITTI
CAMORRA Regie: Lina Wertmiiller O.m.U.

GEORGETTE MEUNIER
Regie: Tania Stécklin, Cyrille Rey-Coquais D.F. / E.A.

UNE FLAMME DANS MON COEUR

EINE FLAMME IN MEINEM HERZEN R.: A. Tanner O.m.U.
DANGEROUS LIAISONS

GEFAHRLICHE LIEBSCHAFTEN Regie: Stephen Frears O.F. / E.A,

EIGENTLICH GEHT ES MIR GUT

Regie: Susanne Hehn, anschl. Diskussion “10 Jahre Fravenhaus” E.A.
DANGEROUS LIAISONS Regie: Stephen Frears O.F.
DANGEROUS LIAISONS Regie: Stephen Frears O.F.
GEFAHRLICHE LIEBSCHAFTEN Regie: Stephen Frears D.F.

DER ROSENKRIEG
THE WAR OF THE ROSES Regie: Danny De Vito  D.F.

VERFUHRUNG: DIE GRAUSAME FRAU
Regie: Elfi Mikesch, Monika Treut

DIE RACHE EINER FRAU
LA VENGEANCE D'UNE FEMME  Regie: Jacques Doillon D.F./E.A.

EXTREMITIES
Regie: Robert M. Young D.F.

TULITIKKUTEHTAAN Y10
DAS MADCHEN AUS DER STREICHHOLZFABRIK R.: Aki Kaurisméki O.m.U.

F 1 L M E
Cinematograph, MuseumstraBBe 31, Innsbruck, Tel.: 0 512 / 57 85 00

50.19. 18% 20 BLUE STEEL
Regie: Kathryn Bigelow D.F.
50, 20, 174 20% MENSCHENFRAUEN
Regie: Valie Export
Mo 21. 189  20® THE DRAUGHTMAN‘S CONTRACT
- DER KONTRAKT DES ZEICHNERS R.: Greenaway O.m.U.
P2 16 20w GUN CRAZY
Regie: Joseph H. Lewis
IAIS28% 18% - 200 VOGELFREI
SANS TOIT NI LOI  Regie: Agnés Yarda D.F.
Do. 24, 18% DETRUIRE DIT - ELLE OF. Regie: Marguerite Duras
20 AURELIA STEINER - MELBOURNE OFF.

AURELIA STEINER - VANCOUVER O.m.U.

Fosioly 18% | 20% HANNA MONSTER, LIEBLING
Regie: Christian Berger
22% VARIETY
Regie: Bette Gordon O.F,

So. 26. 18 20 HANNA, MONSTER LIEBLING
2900 BORN IN FLAMES
Regie: Lizzie Borden O.m.U.

So, 27, 18% 20% HANNA, MONSTER LIEBLING
220 VORNAME CARMEN
PRENOM CARMEN  Regie: Jean-Luc Godard D.F.

Mo, 28. 18% 2000 HANNA, MONSTER LIEBLING
229 JE TU IL ELLE
ICH DU ER SIE  Regie: Chantal Akerman Q.m.U.

Di. 29. 225 CET OBSCUR OBIJET DU DESIR
DIESES OBSKURE OBJEKT DER BEGIERDE R.: Luis Buiivel O.m.U.

Mi. 30. 22'*  ROTE LIEBE
Regie: Rosa ven Praunheim

Bei Redaktionsschlul war noch nicht ganz sicher, ob GUN CRAZY (Di. 22.), DETRUIRE DIT-ELLE (Do. 24.) und
AURELIA STEINER- MELBOURNE (Do. 24.) erhdlilich sind. Beziiglich dieser zwei Termine verweisen wir auf die
Programmankiindigung in der Tagespresse, und auf dem Aushang im CINEMATOGRAPH bzw. UTOPIA. Die Film-
beschreibungen von “GUN CRAZY" und DETRUIRE DIT-ELLE sind in der Broschiire nicht enthalten, werden aber ei-

gens aufgelegt. Sollte “GUN CRAZY” im CINEMATOGRAPH nicht gezeigt werden kénnen, bemihen wir uns um

eine Videovorfilhrung im UTOPIA,

D.F. = Deutsch synchronisierte Fassung / O.m.U. = Originalfassung mit deutschen Untertiteln
QF. = Originalfassung / E.A.= Erstauffishrung Pregramménderungen vorbehalten



Sabine Perthold

KONTRAKT DER FRAUEN
Tonangebende und todbringende Fraven in Greenaways Spielfilmen

“Ich bin ein manieristischer Filmemacher in einer manieristischen Zeit”, lautet die Selbsteinschatzung des aus Grof3-
britannien stammenden visuellen Zeremonienmeisters Peter Greenaway.
Das Besondere der Darstellungstechnik des kunst- und kulturgeschichtlich geschulten Regisseurs liegt an der Durch-
dringung der unterschiedlichen parallel und gleichwertig ablaufenden Ebenen, wodurch sich Greenaways Filme je-
der Eindeutigkeit entziehen.
Der Filmemacher als Mischkulanz aus Philosoph, Anthropologe, Mythenferscher und Sachverstandiger der abend-
|ltindischen Kulture!
Die Uberbordende Opulenz an Bildern und Bedeutlungen wird am Beispiel der beiden Greenaway-Streifen Konirakt
des Zeichners und Verschwérung der Fraven néher betrachtet - anhand des Motivstranges der “tonangebenden und
todbringenden Fraven”.
Greenaways Frauenfiguren stevern den Verlauf der Ereignisse, sie "durchschauen” die Zusammenhinge, wiihrend
die méannlichen Protagonisten durchwegs iiberzeugt sind, die Situation zu “iiberblicken”. Nichtsdestotrotz deuten sie
das “scheinbar Sichtbare” falsch, was in den meisten Greenaway-Filmen mit letalem Ausgang fiir sie verbunden ist.

_ Sie sind zu sehr iberzeugt, daf3 sich die Realitit an der Oberfliche spiegelt. (Ein Problem, das durch die Postmoder-
ne in den Mittelpunkt geriickt wurde).
Diese “Blindheit” der Protagonisten wird bei Greenaway zur Metapher des Nicht-Erkennen-Kénnens und weist zu-
gleich auf die Dualitét von Bedeutendem und Bedeutetem hin,
Zusammentfassend aft sich sagen, daf} sich der Vortrag mit der filmischen Darstellung von Wahrmehmungssirategien
beschaftigt, die Greenaway den ménnlichen und den weiblichen Darstellern zuordnet, und der daraus resultierenden
Gesellschalfisordnung.

Gabriele Julz )
Weiblichkeit und phallische Macht in GUN GRAZY )

Im amerikanischen Film noir der 40er Jahre findet sich immer wieder das Motiv der “Frau mit der Walffe”. Joseph H.
Lewis’ GUN GRAZY / GEFAHRUCHE LEIDENSCHAFT liefert ein besonders deutliches Beispiel fiir die Aneignung tra-
ditionell mannlicher Attribute durch die Femme fatale.

Ein aus der Armee entlassener Waffennarr und eine Kunstschiitzin bilden ein Gangsterpaar ¢ la Bonnie und Clyde -
doch im Unterschied zu dem 18 Jahre spéter gedrehten Film von A. Penn betont GUN GRAZY die sexuelle Abhdn-
gigkeit des Mannes von der weitaus gewalttitigeren Frau.

Wie in kaum einem anderen Film noir kemmt in GUN GRAZY ausgepriégte phallische Metaphorik zum Tragen, wel-
che, da sie eng mit der Protagenistin verkniipft ist, besonderes Interesse verdient.

*) Filmtitel: GUN CRAZY auch: DEADLY IS THE FEMALE
(alt: GEFAHRLICHE LEIDENSCHAFT)
USA 1949, R.: Joseph H. Lewis
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VERSCHWORUNG DER FRAUEN
Utopia, TschamlerstraBe 3, Innsbruck, Tel.: 0512 / 58 85 87

Rotraud Perner
MENSCHENFRAUEN

Frau zu sein heillt immer auch: Projektionsfliche sein fir mannliche, weibliche, kindliche, priesterliche, politische ...
sexuvelle und daher immer auch seziale Phantasien.

Zy den Mannermythen Uber Menschenfraven gehért: sie seien dankbar, wenn man(n) sie beschlah, frustriert bis hy-
sterisch, wenn man(n) sie nicht beschlft ... (weitere Zuschreibungen sind entnehmbar der “Ganzen Woche” Nr. 32
vom 8. 8. 1991, Seite 4: Offener Brief der Méanner an die Fraven) ... und: Fraven kénnen niemals Einigkeit zeigen,
kiimpfen gegeneinander um das begehrte Mann-Wesen.

Welche Angste hinter diesen Wunschvorstellungen stehen und welche Interessen durchgesetzt bzw. behindert werden
sollen, wird Gegenstand des Referats und der Diskussion sein.

Sabine Perthold
geb. 1961 in Wien, promovierte Theater- und Filmwissenschaftlerin, freie Journalistin, Konzept und
Mitorginsation des 1. &sterreichischen Frauenfilmfesfivals “Rote Kiisse”; Hsg. des gleichnamigen

Filmschaubuches “Rote Kissse”; div. Publikationen zu “Frauen und Kreativitat” Planung des Filmlestivals “Mode und
Film” im Jénner 1992,

Gabriele Jutz

studierte Romanistik und Geschichte an der Universitat Salzburg, Filmwissenschaften in Paris. Dissertation iber Ge-
schichtsbilder im franzésischen Kino, Forschungsprojekt des FWF iiber Représentationen des Weiblichen im Film (ge-
meinsam mit Claudia Preschl). Lehrauftrage in Wien und Salzburg, Lehrtétigkeit an der FU Berlin.

Rotraud A. Perner

Dipl. Erwachsenenbildnerin, Psychotherapeutin, Universitatslektorin, beschiftigt sich wissenschaftlich mit Machtun-
gleichgewichten in beruflichen und privaten Beziehungen, Soziolinguistik und Medienpédagogik. Autorin bzw. Ko-
Autorin von Zuliebe zu Leibe, Zeugin der Liiste, Von Frau zu Frav u.a. ; Fachbegleitung von Land der Sinne.
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Christa Blimlinger
DER RAUM DER VOGELFREIEN

Zu Agnés Vardas Sans toit ni loi

Agneés Vardas 1985 entstandener Spielfilm Sans toit ni loi Vogelfrei) entwickelt vor allem durch seine Form die Fi-
gur einer sich jenseits von sozialen Regeln und Gesetzen bewegenden Protagonistin: Die Stimme der Regisseurin
fihrt uns in eine Spurensuche ein, die fragmentarisch und gewissermafien zentrifugal ein Stiick des Weges der jun-
gen Landstreicherin Mona nachvollzieht. Sozusagen im Nachhinhein werden unterschiedlichste Zeugenschaften -
Baver, Hausangestellte, Plalanenforscherin oder Gendarm - herangezogen, um die Geschichte zu ihrem vorwegge-
nommenen Ende zu treiben: Mona wird eines Tages in einem Feld erfroren aufgefunden. Die Vorgelfreie bleibt réit-
selhaft: als androgynes, unabhéngiges und freies Wesen geréit sie auf ihrer Durchreise zum Spiegel derer, die ihr
begegnen. Als Unbekannte, die ohne Vergangenheit und Zukunft scheint und ebenso iberraschend auftaucht, wie
sie wieder verschwindet, fasziniert sie und erregt gleichzeitig Widerwillen.

Die Regisseurin erzahlt hier nicht bloB eine Geschichte, sendern verweist vor allem auf das, was der Geschichte vor-
ausgegangen war. Einziges Verbindungsstiick zwischen den voneinander unabhéngigen und zeitlich nicht aufeinan-
der bezogenen Fragmenten ist der durchschrittende Raum: lange Travellings, die Mona durch die offene Landschaft
begleiten.

Karl Sierek
DAS PROJEKTIL
Anmerkungen zu BLUE STEEL (Kathryn Bigelow, USA 1989)

Aus blavem Stohl ist die Smith & Wesson, die zuféllig aus der Hand eines kleinen Réubers in die des Psychopathen
Eugene gerét. Stahlblau schimmert sie hinter der Schrift des Vorspanns. Ein Projektil schliipft in die Trommel des Re-
volvers, vermullich auch aus Stahl.

Spater wird Eugene in den matt schimmernden Mantel dieses Projektils den Namen der Polizistin Megan Turner rit-
zen. Die Verbindung zwischen der Hiterin des Gesetzes und dem Inszenator dieser abwegigen Liaison ist hergestellt
Das Geschof3 steht im Mittelpunkt meiner Untersuchung. Es verbindet das Auge des Téters mit dem Kérper des Op-
fers. Es zieht eine Linie von der Frau zum Mann, denn sie bringt am Ende des Films ihn zur Strecke.

Um die Kugel namens Megan Turner spinnt sich das erzéhlerische Geflecht des Films. Sie tétet nicht nur, sondern
stellt auch vitale Zusammenhénge her, nicht zulefzt solche zwischen den Geschlechtern. Und vor allem bringt sie eini-
ge davon durcheinander. Die Frau zielt und schieBt, der Mann wird ins Visier genommen und genief3t. Eine verkehr-
te Welt, kénnte man meinen, doch nur auf den ersten Blick.

In der Einleitungssequenz vor den Credits sagt ein Ausbildner der Polizeitruppe: “You killed the husband but the wife
killed you, Turner.”

8

e

T SR

VERSCHWORUNG DER FRAUEN
Utopia, TschamlerstraBie 3, Innsbruck, Tel.: 0512 / 58 85 87

Birge Krondorfer
NACH AUSCHWITZ FILMEN ...

“Schreck laf3 nach” ist einer dieser fromm-saloppen Alliagsbeschwérungen, die ihre magische Anrufung zumeist
nicht verfehlen; mediale Repréisentation als kristalline “Verdinglichung® abgelagerter Wiinsche.
Marguerite Duras’ Schrift/Bild/Produktion/Verfahren entzieht sich dieser tautologischen Tauschung. Es scheint, als
wirden alle Bewegungen in einer Endlosschleife um den Schrecken reisen, der als unversshnlich sich darstelli. In si-
ner Art unverriickbarer Melancholie wird der unbeschreibbare Ort unaufhebbarer Traver beinah manisch beschwo-
ren, so als wire es méglich durch das Viele einem Etwas eine Néhe des Erkennens abringen zu kénnen.
“Das Sein zum Tode" ist als Unterhaltung (in Text/Bild) nicht zu unterlaufen, nicht zu tberbieten. Der Unterschied
zwischen denen, die Leid taten und denjenigen, denen Leid angetan wurde ist unaussagbar (Lyotard).
M.D.: Bildlos in den Bildern.

Sprachlos in den Worten.

Die Geschichte(n) als eine der Unterbrechung.

Die Geschichie(n) als eine der “stummen Fraven und der tauben Ménner”...

Christa Blimlinger

geb. 1963 in Linz, Studium der Publizistik- und Kemmunikationswissenschaft und Franzasisch in Salzburg; als Wis-
senschaftlerin und Publizistin in Wien titig; Lehraufiréige an der Universitét Wien; Mitglied der Gesellschaft fiir Film-
theorie, zahlreiche filmkulturelle und journalistische Aktivititen, zuletzt Veranstaltung des Filmsymposions Essay-Filme
[gem. mit Constantin Wulff) im Wiener Stadtkino (1991); Herausgabe von Sprung im Spiegel. Filmisches Wahrneh-
men zwischen Fiktion und Wirklichkeit, Wien 1990,

Karl Sierek
Filmtheoretiker, vormals Filmkritiker, lehrt an der Hochschule fir angewandte Kunst, der Filmakademie und der Uni-

versitéit in Wien; zahlreiche Veréffentlichungen zur Film- und Fernsehtheorie, Herausgeber von Filmiheorie und Ge-
sellschaft, Wien, PVS Velag, 1991.

Birge Krondorfer

Universitéitslektorin der Uni Wien | Philosophie); Studium der Theologie (Deutschland), Philosophie und Gruppendy-
namik (Klagenfurt), Politologie (IHS, Wien)

freie Journalistin und Erwachsenenbildung: (Mit-)Organisaterin der 2. und 6. Fravensommeruniversitat: des 4. Sym-
posions der Infernationalen Assoziation der Philosophinnen und der diesjéhrigen Frauenabenduniversitéit
Publikationen und Vortréige im Bereich feministischer Theoriebildung;

politischer Ort: Autonome Fravenbewegung
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DIE STILLE UM CHRISTINE M

DE STILTE ROMD CHRISTINE M

Drei Frauen, die Hausfrau Christine M., die Kellnerin Annie und die Sekretérin Andrea betreten unabhéingig vonein-
ander eine Boulique. Der Besitzer des Ladens erwischt die Hausfrau beim Stehlen eines Kleides. Christine M. wider-
setzt sich dem Besiizer, packt einfach das Kleid weiter ein, wobei sie von den beiden anderen Frauen unterstiitzt
wird. Die Situation eskaliert, die drei Frauen ermorden den Mann: langsam, einander abwechselnd - ein stummer ri-
tueller Akt.

Nach dem Mord breitet sich Entspannung und Genugtuung aus. Anne zieht sich schén an und macht sich ein gutes
Essen; Christine M. besucht mit ihrem Kind einen Rummelplatz; Andrea geht fiir einen Phantasiepreis mit einem Un-
bekannten in ein Holelzimmer, wo sie ihn in einer fiir den Mann entwiirdigenden Situation belriedigt.

Die drei Frauen werden verhafiet. Der Prozef} gercit zum Eklat fir Staatsanwalt und Richter.

Niederlande 1982; Regie und Buch: Marleen Gorris; Kamera: Frans Bromet; Darsteller: Edda Barends (Christine M.),
Cox Habbema [Psychiaterin), Nelly Frijda (Kellnerin), Henriette Tol (Sekretérin) u.v.a. (35mm; Farbe: 92min;
DEUTSCH SYNCHRONISIERTE FASSUNG).

VERSCHWORUNG DER FRAUEN
DROWNING BY NMUMBERS
VERSCHWORUNG DER FRAUEN handelt von drei in verwandtschafilichem Verhlinis stehenden Frauen, die ihre
Ehemdnner ertrénken. Die Exekution der Ménner folgt einem
festgefiigten Ritual, das sich streng an Regeln, Spielregeln halt.
Die formale Durchnumerierung des Films vermittelt die Determi-
niertheit der Ereignisse, welche den Gesetzen der Zahlen fol-
gen. Die unmittelbaren Motive der Morde - die erlitienen
Demiitigungen, die sirukturelle Gewalt innerhalb der Beziehun-
gen, Unzufriedenheit - heben sich aufgrund der Notwendigkeit
der Geschehnisse scheinbar auf.
Die Morde der Frauen werden vom amtlichen Leichenbeschauver
gedeckt, welcher die Siluation der Frauen erotisch und emotio-
L nal auszunutzen sucht. Der objektiven Notwendigkeit der Ver-
schwirung der Frauen folgend wird letztlich auch er in einem See ertréinkt.
Grof3britannien 1988; Regie und Buch: Peter Greenaway; Kamera: Sacha Vierny; Musik: Michael Nyman; Darstel-
ler: Bernard Hill (Madgett), Joan Plowright (Cissy Colpitts 1), Juliet Stevenson (Cissie Colpitts 2), Joely Richardson
(Cissy Colpitts 3), Jason Edwards (Smut), u.a. (35mm; 1:1,66; Farbe; Stereo; 118min; DEUTSCH SYNCHRONISIER-
TE FASSUNG.)

ROTE SONNE

Ein junger Mann trampt von Hamburg nach Miinchen. Er nétigt den Fahrer zu einem Umweg zu einer Nachibar,
Nachts geht er mit dem Barmédchen Peggy in deren Wohnung, die sie mit drei Freundinnen teilt.

Die vier Frauen haben ein Abkommen geschlossen, jeden Mann spétestens nach dem fiinften Tag der Bekanntschakt
zu téten. “Sie haben es verdient”, reicht als Begriindung. Ohne diese Konsequenz wiirde niemand etwas begreifen.
Eine vorweggenommene Rache fiir das, was ihnen sonst widerfahren wiirde.

“Da ist alles nur Oberfliche und Zeichen fiir sich selbst, nie hintergriindig’ oder ‘tiefsinnig’. Gerade dadurch aber
gelingt der ROTEN SONNE efwas, was einem halben Dutzend deutscher Filme der letzten Zeit miBllungen ist: die
Emanzipation ‘augenfillig’ werden zu lassen. Weil der Film seinen Spielcharakter nie verleugnet, bringt er es fertig,
mehr Realitét spirbar zu machen” (Wim Wenders).

BRD 1970; Regie: Rudolf Thome; Buch: Max Zihlmann; Kamera: Bernd Fiedler; Darsteller: Marquard Bohm (The-
mas), Uschi Obermeier (Peggy), Sylvia Kékulé (Sylvie), Diana Kérner (Christine), Gaby Go (Isolde), u.a. (35mm;
1:1,66; Farbe; 87min)
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A WINTER TAN

ICH ATME MIT DEM HERZEN

Maryse ist Akademikerin, Feministin, Mitte dreiBig, angeblich auf der Suche nach Sex und Freiheit von New York
nach Mexico gekommen. “Dann habe ich ihm einen geblasen. Er sagte, daf} ich das wahnsinnig gut mache und daf3
es ihm noch nie eine Frau so gut gemacht hétie”, lautet der Inhalt einer der durch sexuelle Detailbeschreibungen ge-
kennzeichneten Briefe an Maryse's Freundin Edith. Maryse entwirft fir sich das Bild einer begehrlen Frau, einer hem-
munglosen Verfiihrerin.

Das in den Briefen zum Ausdruck gebrachte Bild von Maryse steht im Gegensalz zur sogenannten Realittitserfah-
rung: “Meine Haut héingt an mir herab wie gelbes zerflieBendes Wachs”, flistert sie ihrem Spiegelbild zu. Die in den
Briefen als Erlebnisse ungechnter Intensitéit geschilderten sexuellen Erlebnisse stellen sich als Abfolge wahlloser, oft
selbstdemiitigender Geschichten dar. Konzept und “Wirklichkeit” prallen aufeinander.

Kanada 1987; Regie und Buch: Juckie Burroughs, nach dem Roman ‘Give Sorrow Words' von Maryse Holder; Ka-
mera: John Walker; Darsteller: Juckie Burroughs (Maryse Holder), Erando Gonzales [Miguel Novaro), Javier Terres
Zarragoza (Lucio Salvader], u.a. [35mm; 1:1,85; Farbe; 91min; ORIGINALFASSUNG MIT DEUTSCHEN
UNTERTITELN])

LA BANDE DES QUATRE

DIE VIERERBANDE

Die Gruppe, das Theater und die Veschwérung beschreiben die erzéhlerischen Grundmotive von Rivettes Film.

Vier junge Fraven nehmen bei der erfahrenen Madame Dumas in einem kleinen Theatersaal - neben dem Haus am
Stadirand, das die vier bewohnen, der zenirale Ort der Handlung - Schuuspie|unterrichl.

Die "Viererbande” probt ein Stiick von Marivaux: iber Verfihrung, Untreve, Betrug. Das Drama verdoppelt sich in
der “Wirklichkeit”: ein Fremder macht sich unter verschiedenen Namen an die Médchen heran, erzéhlt Schaverméir-
chen tber deren Freundin Cécile, verfihrt Claude, tréigt MiBirauen in die Gruppe. Die Geschehnisse auf der Theater-
bishne scheinen die privaten Erlebnisse der Midchen zu kommentieren.

Jacques Rivette dekonstruiert die herkémmlichen Formen der scheinbar natiirlichen Erzahllogik des klassischen Kinos.
Seine Filme zeigen einen Handlungsfaden, der keinem Drehbuch folgt, sondern sich durch das pure Spiel laby-
rinthisch zu verzweigen beginnt,

Frankreich/Schweiz 1988; Regie: Jacques Rivette; Buch: Jacques Rivette, Pascal Bonitzer, Christine Laurent; Kamera:
Caroline Champetier; Darsteller: Bulle Ogier (Constance), Benoit Régent (Thomas), Laurence Céte (Claude), Fejria
Deliba [Anna), Bernadetie Giraud (Joyce), Ines de Medeiros (Lucia), u.a. {35mm; Farbe; 165min; franzésische ORI-
GINALFASSUNG MIT DEUTSCHEN UNTERTITELN)

DAS AUGE

MORTELLE RANDONNEE

Beauvoir ist Privatdetektiv, genannt “Das Auge”. Ein Aufirag 6Bt ihn in Briissel den Erben einer reichen Unterneh-
merfamilie beschatten, dessen Verhdlinis mit einer Unbekannten die Eltlern beunruhigt. Ehe “Das Auge” hinter die
|dentitéit des Madchens kommt, bringt diese ihren Liebhaber um und behdlt als Scuvenir einen prallen Umschlag mit
Geldnoten. Beauvoir nimmt die Verfolgung der Frau durch ganz Europa auf. An jedem Ort hinterléBt sie, unter an-
deren Namen und Masken aufiretend, Leichen.

“Das Auge” lélt sie wie paralysiert gewdhren, mehr I']OCI'i er beginnt sie vor Verfolgern zu schiilzen, schafft Leichen
fir sie weg. Er nennt sie Marie, wie seine verstorbene Tochter. “So reift der Seelenkrimi zur herbmplmnlﬂslerlen Vao-
ter-Tochter Beziehung. Und Ubervater Freud ist immer dabei” (Barbara Jhering).

Frankreich 1983; Regie: Claude Miller; Buch: Michel Audiard, Jaques Audiard nach dem Roman von Marc Behm;
Kamera: Pierre Lhomme; Darsteller: Michel Serraut [Das Auge), Isabelle Adjani (Catherine Leiris) u.a. (35mm; Farbe;
122min; DEUTSCH SYNCHRONISIERTE FASSUNG].
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UN COMPLICATO INTRIGO DI DONNE, VICOLI E DELITTI

CAMORRA,

Baba Rocco, Angehériger einer einflureichen Camorra-Familie, wird in einer Absteige in Neapel durch mehrere
Schiisse umgebracht. In den Genilalien steckt eine Spritze. Die ehemalige Prostituierte Annunziata, die leicht veretzt
neben dem Toten gefunden wird, behauptet, nichts iber den Mord zu wissen. Inzwischen geschieht in den Gassen
Neapels ein weiterer Mord mit derselben Signatur,

Einer Stingerin erzéhlt Annunziata, da3 die Morde das Werk einer Gruppe von Miittern sind, die Zwietracht unter
den verschiedenen Héndlerclans séen wollen, um den Folgen des Drogenhandels ein Ende zu bereiten.

Es kommt zu einem Prozef3, bei dem Frauen geschlossen aus ihren Gassen zum Gericht sirémen und sich massenhalft
zu den Morden bekennen.

ltalien/ USA 1985; Regie und Buch: Lina Wertmiiller; Kamera: Giuseppe Lanci; Musik: Tony Esposito; Darsteller: An-
gela Molina (Annunziata), Harvey Keitel (Frankie), Daniel Ezralow (Totd), Isa Daniela (Carmela) u.a. (35mm;
1:1,66; Farbe; 118min; ORIGINALFASSUNG MIT DEUTSCHEN UNTERTITELM).

GEORGETTE MEUNIER

Georgette Meunier steht in einem inzestugsen Verhélinis zu ihrem Bruder Emile, der verschollen ist.

Nach auBBen hin wirkt Georgette durch ihre Liebenswiirdigkeit und Gewissenhaftigkeit eher wie eine Kleinbiirgerin
als eine perfekle Marderin. Georgette kadert Ménner und tétet sie mit einer verfeinerten Vergiftungstechnik. Die Lust
an den tolen Kérpern néhrt ihre Hoffnung, Emile wiederzufinden. Vor der skindig wachsenden Zahl ménnlicher Ka-
daver geriit die Kleinstadt in Panik.

Emile kehrt zuriick, doch bleibt ein gliickliches Leben der sich Liebenden ein Wunsch.

BRD 1989; Regie: Tania Stécklin und Cyrille Rey-Coquais; Buch: Tania Stécklin, Cyrille Rey-Coquais, Felix Schnie-
der-Henniger; Kamera: Ciro Cappellari, Anka Schmid; Darsteller: Tiziana Jelmini, Diana Stécklin, Thomas Schunke,
Marlin Peter u.ai. (35mm - Blowup von 16mm; Farbe; 80min).

UNE FLAMME DANS MON COEUR

EINE FLAMME IN MEINEM HERZEN

Der Film beschreibt den Tod einer Liebe, den Anfang und das Ende einer zweiten Liebe, den Anspruch einer Frau,
welche der Liebesbeziehung die Bedeutung von Leben und Tod beimiBt, gleich einer Flamme in ihrem Herzen.

EINE FLAMME IN MEINEM HERZEN ist eine Geschichte iiber Grenzen des Kérpers und der Moral, deren Funkfion es
ist, Uberschritten zu werden. In einer schmuddeligen Jahrmarktsbude vor einer gaffenden Gesellschaft ist ein
Plischaffe der stumme Partner von Mercedes. Myriam Méziéres: “Ich fand es aufregend, etwas Licht dorthin zu brin-
gen, wo wir etwas verstecken: ‘in den schmutzigen Héhlen unseres Gedéchtnisses’. Alain Tanner und ich haben uns
mit der Problematik beschaftigt, daf} Liebesszenen auf der Leinwand meistens geschnitten, und wenn nicht, dann nur
von einem ménnlichen Standpunkt aus gezeigt werden. Und dieser Film ist ein Versuch, einiges vom weiblichen Inne-
ren einzufangen, oder soll ich besser sagen, von der weiblichen ‘Mystik‘2”.

Frankreich 1987; Regie: Alain Tanner; Buch: Myriam Méziéres; Kamera: Acacio de Almeida; Musik: J.S.Bach; Dar-
steller: Myriam Méziéres (Mercedes), Aziz Kabouche (Johnny), Benoit Régent (Pierre) u.a. (35mm; Schwarzweil;
110min; ORGINALFASSUNG MIT DEUTSCHEMN UNTERTITELN).
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EIGENTLICH GEHT ES MIR GUT

Drehort ist ein autonomes Frauenhaus.

Zwei dort lebende Frauen erziihlen ihre Geschichte: woher sie kommen, warum sie kamen, wie sie mit ihren Proble-
men umgehen. Der Film beobachtet das Leben im Haus. Er zeichnet das Bild ven Frauen, die auf engem Raum mit-
einander und mit ihren Kindern leben.

BRD 1990/91; Regie : Susanne Heim; Kamera: Ute Badura, Cristina Ferre (16mm; Farbe; 54min).

DANGEROUS LIAISONS

GEFAHRLICHE LIEBSCHAFTEN

Die Marquise de Merteuil schlégt ihrem fritheren Liebhaber, dem Vicomte
de Valmont, einen Handel vor: um sich an einem Liebhaber zu réichen,
der sie verschmiht hat, soll Valmont die kurz vor der Hochzeit stehende
Braut dieses Liebhabers, Cecile de Volanges, ihrer Unschuld berauben.
Der stolze Preis fir das Gelingen des Unierfangens soll keine geringere
als die Marquise selber sein. Valmont schlagt das Angebot jedoch aus,
mit der Verfilhrung einer versprochenen, jungfréulichen Braut kénne er
sich in dieser Gesellschaft keine Lorbeeren holen. Wie wiire es aber, die
kirchentreue, sittenstrenge und iiberdies noch verheiratete Madame de
Tourvel zu erobern? Und scllte dann so nebenbei die Ehre der Cecile de
Volanges verloren gehen, tant mieux. Der bose Pakt wird bald besiegelt,
wonmit die Réinkespiele um Liebe und Macht beginnen.

Der Film zeigt ein Zeitalter, wo Noblesse mit seelischer Grausamkeit
gleichgesetzt wird. Und fiir einmal ist es nicht Geld, das alles zusétzlich
vergiftet, denn davon haben in dieser Gesellschaft léngst alle genug. Es
ist die Macht Gber andere, nach der sich jeder streckt. Die Marquise ist die Frau, die alle Féden in den Handen halt
und scheinbar unverletzlich iiber den Geschlechtern steht, bis ihr schlieBlich mit einem Ruck die Féiclen entgleiten.
{nach zoom 7/89)

Grofibritannien 1988; Regie: Stephen Frears; Buch: Christopher Hampton, nach seinem Schauspiel, basierend auf
dem Briefroman “Les liaisons dangereuses” von Choderlos de Laclos; Kamera: Philippe Rousselot; Darsteller: Glenn
Close (Marquise de Merteuil), John Malcovich (Vicomte de Valmont), Michelle Pfeiffer (Madame de Tourvel), Uma
Thurman (Cecile de Volanges), Swoosie Kurtz (Madame de Volanges), u.a. (35 mm; Farbe; Stereo; 112 min: engli-
sche ORIGINALFASSUNG und DEUTSCH SYNCHRONISIERTE FASSUNG)

DER ROSENKRIEG
THE WAR OF THE ROSES

Der Rosenkrieg spielt in der Keimzelle des amerikanischen Traums, der Kleinfamilie. Erzihlt und kommentiert von ei-

nem Scheidungsanwalt wird die Geschichte ven Barbara und Oliver Rose in Riickblenden aufgerollt: Lange Zeit ein
optimal verwaltetes Gliick mit Haus, Frau zu Repréisentationszwecken, Kindern, Hund und Zweitauto. 17 Jahre lang
addieren sich immer neue Komponenten zu einem vollkommenen Idyll, um hernach systematisch demontiert zu wer-
den. Ein schréiger Blick auf die Gerade, die vom Liebesgliick in die Beziehungshélle fishrt.

Ohne &ufleren Anlaf} beginnt Barbara, ihren Mann zu hassen. Sie wird selbst arbeiten, will kein Vermégen, nur die
Scheidung und das Heim. Der Mann erklart den Krieg, den Rosenkrieg ums Haus.

De Vito bedient sich “der Destruktionslust des Slapsticks, um den Todesirieb dieser Ehe, jeder gewshnlichen Ehe, an-
hand von im Wohlstand verfestigter Materie zu illustrieren”.

[Pia Horlacher).

USA 1989; Regie: Danny De Vito; Buch: Michael Leeson nach dem Roman von Warren Adler; Kamera: Stephen

Burum; Musik: David Newman; Darsteller: Kathleen Turner (Barbara), Michael Douglas (Oliver), Danny De Vito (Ga-

vin D'Amato) u.a. (35mm; Farbe; 114min; DEUTSCH SYNCHRONISIERTE FASSUNG).
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VERFUHRUNG: DIE GRAUSAME FRAU

VERFUHRUNG: DIE GRAUSAME FRAU ist keine feministisch geférbte Verfilmung des Romans “Venus im Pelz” von
Sacher-Masoch, wenngleich sie, nicht nur in Wandas oder Gregors Namen, mit der Romangeschichte spielt. Der
“neven Wanda" ist es gelungen, einen Platz im biirgerlichen Leben zu gewinnen; Gregor lebt zwischen Requisiten
und Reliquien masochistischer Riten. Wanda hat ihn als Partner eines ironischen Verirages behalten, in dem Herrin
und Sklavin lediglich noch repréisentative Funktion haben. Mit einem Ensemble, zu dem auch Gregor gehért, arran-
giert Wanda Shows, in denen masochistische Riten zelebriert werden, Riten der Versklavung, Foller und Demiitigung.
“Die &sthetische Struktur des Films |&Bt den Gedanken nicht aufkommen, Emanzipation sei Befreiung von “perverser
Lust”. Er nutzt vielmehr die Ikonografie des Masachismus, um die ‘grausame Frau’ dem ménnlichen Projektionszu-
sommenhang zu entwenden und sie in einer autonomen Wirklichkeit vor Augen zu fihren” (Heide Schlupmann).
BRD 1985; Regie und Buch: Elfi Mikesch, Monika Treut; Kamera: E. Mikesch; Darsteller: Mechthild Grossmann, Udo
Kier, Sheila McLaughin, Carola Regnier, Peter Weibel, Georgette Dee u.a. (16mm; Farbe; 85min).

DIE RACHE EINER FRAU :

LA VENGEANCE D'UNE FEMME

Suzy kommt nach Paris und bezieht ein Zimmer in jenem Hotel, wo sie sich immer mit ihrem Geliebten getroffen hat.
Cécile, die Ehefrau des Mannes, erscheint und erffnet ihr, daBB André schon vor langerem bei einem Autounfall ums
Leben gekommen ist.

Die Grundformel von Doillons Kino, zwei Personen in einem geschlossenen Raum in einem Eifersuchtsdrama, in wel-
chem der Dritte immer anwesend ist, setzt sich fort. Cécile umkreist Suzy, wirbt um Mitleid, Zuneigung, weist sie wie-
der ab, entlockt ihr Geschichten Uber deren Beziehung.

Die Inszenierung des nach Barthes vierfachen Leidens der Eifersucht, ausgeschlossen sein, aggressiv sein, verriickt
sein, gewdhnlich sein, bildet die Oberflichenstruktur des eigentlichen Dramas, der Gefihrdung und Zerstorung von
Unschuld. Cecile verstrickt Suzy in Schuldgefihle, zerstért ihre Selbstsicherheit.

Frankreich 1989; Regie: Jacques Doillon; Buch: Jacques Doillon, Jean-Frangois Goyel; Kamera: Patrick Blossier: Dar-
steller: Isabelle Huppert (Cécile), Béatrice Dalle (Suzy), Jean Louis Murat (Stephan), Laurence Cole (Laurence) (35mm:
1:1,66; Farbe; 133min; DEUTSCH SYNCHROMNISIERTE FASSUNG).

EXTREMITIES

Mariorie ist von einem Mann (Joe) iiberfallen worden. Auf der Polizei wird sie als VO, Vergewaltigungsobijekt, ge-
demiitigt.

Der im amerikanischen Recht gut bewanderte Joe wihnt sich sicher: juristisch gesehen hat er eigentlich nichts getan.
Er weif3, wo Marjorie wohnt und versucht noch einmal, was ihm vorher miBlang. Joe quélt Marjorie in einem Katz
und Maus Spiel, bis sie die Rolle wechselt. Sie fesselt ihr Opfer, das Tater war, steckt es in den Kamin und stellt ein
Gitter davor. Majorie will vernichten, um nicht noch einmal zum Opfer zu werden.

USA 1986; Regie: Robert M. Young; Buch: William Mastrosimone nach seinem gleichnamigen Theaterstiick; Kame-
ra: Curtis Clark; Darsteller: Farrah Fawcett (Marjorie), James Russo (Joe), Diana Scarwid (Terry), Alfre Woodard (Pa-
tricia) u.a. (35mm; Farbe; $0min; DEUTSCH SYNCHRONISIERTE FASSUNG).
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DAS MADCHEN AUS DER STREICHHOLZFABRIK

Das zentrale Stilelement dieses dritten Films der “proletarischen Trilogie” Kaurismiikis ist die Einfachheit: jedes
unnétige Element wird beiseite gelassen. Karg gestaltet und spérlich in den Dialogen erzéhlt der Film von der von al-
len Seiten ausgebeuteten Fabriksarbeiterin Iris.

Verwiesen wird auf die Unterdriicker, welche sinnlich greifbar sind. Ihre Mutter und ihr Stielvater, die ihren Lohn ein-
sireichen und fir die sie im Haushalt zu schuften hat. Spéiter auf den Mann, der dem Médchen als Mérchenprinz er-
scheint.

Iris figt sich nicht der klassischen Opferrolle ein. Das in Form und Inhalt beinahe Mérchenhafte wird im letzten Ab-
schnitt negiert: “Wie wirkt es?” fragt sie die Apcthekerin. “Es totet”. Gemeint ist Rattengift. “Gut”, gibt Iris zur Ant-
wiort.

Finnland 1989; Regie und Buch: Aki Kaurisméki; Kamera: Timo Salminen; Darsteller: Kati Outinen (Iris), Elina Salo
(Mutter), Esko Nikkari (Stiefvater), Vesa Vierikko (Mann), Reijo Taipale (Sénger) u.a. (35mm; 1:1,66; Farbe; Stereo;
70min; finnische ORIGINALFASSUNG MIT DEUTSCHEN UNTERTITELN])

BLUE STEEL

Nach AbschluB der Polizeischule erwartet die junge Polizistin Megan Tur-
ner der Dienst in den Straflen New Yorks. Bei ihrem ersten Einsatz er-
schieBt sie einen Rauber in Notwehr. Da die Walfe des Téters spurlos
verschwunden ist, wird Megan verdéchtigt, einen Wehrlosen getélet zu
haben, und voriibergehend vom Dienst suspendiert. Die Situafion spilzt
sich zu, als bei brutalen Morden Projektile sichergestellt werden, in denen
der Name der Polizistin eingraviert ist. Es stellt sich heraus, daf3 Megans
neve Liebe, der Bérsenmakler Eugene, der Killer ist. Er fihlt sich berufen,
die Menschheit durch seine Morde zu erldsen.

Blue Steel ist ein Polizistinnenfilm. Es geht also nicht um einen Polizisten,
der zufillig eine Frau ist. Vielmehr um einen Menschen, der als Frau Poli-
zistin ist. Der Gewalt von Miénnern wird die Gewalt einer Polizistin ge-
geniibergestellt.

USA 1989; Regie: Kathryn Bigelow; Buch: Kathryn Bigelow, Eric Red; Ka-
mera: Amir Mokri; Musik: Brad Fiedel; Darsteller: Jamie Lee Curtis (Me-
gan Turner), Ron Silver (Eugene Hunter), Clancy Brown (Nick Mann) u.a.
(35mm; Farbe; 102min; DEUTSCH SYNCHRONISIERTE FASSUNG).

MENSCHENFRAUEN

Die Frage nach der ‘Menschen’ Frau, die im Titel anklingt, wurde von Vadlie Export wiederholt gestellt und in diesem

Film auf der Beziehungsebene ins Licht geriickt.

“Menschenfraven” schildert die Beziehungen von vier Frauen zu einem Mann, dem Journalisten Franz S., dem bis
zum Klischee iiberzeichneten Représentanten des patriarchalen Prinzips. Systematisch beginnen die vier Frauen, sich
dem Beziehungsspiel zu entziehen. In Rickblenden, Tréumen und Erinnerungen skizziert Export den Erfahrungshin-
tergrund der vier Fraven und laBt die Recklionen und Problembewdlligungen in der Filmgegenwart als Entwicklung
eines langen Prozesses erkennen. Eine Skizze auloritirer Erziehung, kérperlicher MiBhandlungen, des beruflichen
Scheiterns in hierarchischen Berufsstrukturen und der Darstellung alternativer Lebensformen: Anna und Petra, beide
erwarten ein Kind ven Franz, schlieflen sich zusammen. Elisabeth hélt an heterosexuellen Zweierbeziehungen fest. In
der Person Gertrud zeichnet Export den Weg der Isolation und des Riickzugs.

Osterreich 1979: Regie: Valie Export; Buch: Peter Weibel; Kamera: Wolfgang Dickmann, Karl Kases; Darsteller:
Renée Felden [Elisabeth), Susanne Widl (Anna), Maria Martina [Gertrud), Christiane Aster (Petra), Klaus Wildbelz
(Franz) u.a. (35mm; 1:1,33; Farbe; 116min).
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THE DRAUGHTMAN'S CONTRACT

DER KONTRAKT DES ZEICHMNERS

Schauplatz des Films ist ein englischer Landsitz gegen Ende des 17 Jahrhunderts. Der Zeichner Mr. Meville wird von
der Frau des Hausherrn, Mrs. Herbert, engagiert, zwslf Zeichnungen anzufertigen. Im Vertrag wird nicht nur das
Heonorar Fesrgehoften, sondern auch, daf} diese dem Zeichner ihre Gastfreundschaft und weitreichende Gunst zu ge-
wiihren habe.

Dadurch, daB die Zeichnungen Mevilles Zufélligkeiten und Details festhalten, die zum Spiegel weitreichender Ereig-
nisse werden, in denen es méglicherweise um Mord geht, thematisiert Greenaway das Phéinomen des Wahrneh-
mens, die kiinstlerische Wiedergabe des Wahrgenommen, deren Eingreifen in bestehende Prozesse und schliefllich
deren aktive Veréinderung durch die bloBBe Tatsache, daf} sie wiedergegeben wurden. Nevilles Bilder werden zu Ob-
ieklen verschiedenartigster Spekulationen, werden auf verborgene Bedeutungen und versteckte Hinweise hin unter-
sucht. Der Zuseher kann aus verschiedenen Indizien eine Geschichte gegenseitiger Ausbeutung, Korruption, Ehe-
bruch und Mord herauslesen.

Grob3britannien 1982; Regie und Buch: Peter Greenaway; Kamera: Curtis Clark; Schnitt: John Wilson; Musik: Micha-

- el Nyman; Darsteller: Anthony Higgins (Mr. Neville), Janet Suzman (Mrs. Herbert), Anne Louise Lambert [Mrs. Tal-

mann), Hugh Fraser (Mr. Talmann), Neil Cunningham (Mr. Noyes), Dave Hill (Mr. Herbert), David Gant (Mr. Sey-
mour) uv.a. (35mm; 1:1,66; Farbe; 108min; ORGINALFASSUNG MIT DEUTSCHEN UNTERTITELN).

VOGELFREI

SANS TOIT NI LOI

Ein Landarbeiter findet in einem Graben die Leiche einer jungen Frau. Sie ist erfroren.

Die Stimme der Regisseurin fihrt uns in eine Spurensuche ein, die fragmentarisch den letzten Stiick des Weges der
jungen Clocharde Mona nachzuvollziehen sucht. Andere Randfiguren der léindlichen Szenerie, denen Mona gegen
Ende ihrer ziellosen Wanderung begegneten, schildern ihre Begegnungen mit der “Landstreicherin”, die mehr iiber
die Erzéhler selbst aussagen denn iber Mona, iiber die alltigliche Kélie, iber Gewaltsamkeit und Gleichgiiltigkeit,
iiber die alltiglichen Kompromisse des Alltags.

Wir erfahren wenig iiber die Motive, Gedanken und Gefihle der Verweigerung: kein tragisches Einzelschicksal, mit
dem sich die Zuseher identifizieren kénnten. Schroff, scheinbar gefihlskalt, verwahrlost fritt Mona in Beziehung zur
Umwelt. Agnés Varda: “Mona hat nichts gegen die Gesellschaft, in der sie lebt, sie will aber auch nichts von ibr. Sie
sucht nach nichts, und sie wundert sich auch nicht, wenn sie nichts findet. Sie nimmt sich, was sie nehmen kann”.
Frankreich 1985; Regie und Buch: Agnés Varda; Kamera: Patrick Blossier; Musik: Joanna Bruzdowicz; Darsteller:
Sandrine Bonnaire (Mona), Macha Méril (Madame Landier), Yolande Moreau [Yolande) v.a. (35mm; 1:1,66; Farbe;
105min; DEUTSCH SYNCHRONISIERTE FASSUNG).

AURELIA STEINER - MELEOURNE

AURELIA STEINER - VANCOUVER

Diese Filme sind vor allem die Stimme von Marguerite Duras: sie macht sich den verlorenen Ruf eines jiidischen
Méadchens, Aurelia Steiner, zueigen. Ein Ruf ohne Empféinger, ein Schrei durch Jahrhunderte, der sich an jeden und
niemanden richet.

In Aurelia Steiner verwandelt Duras die Seine in einen australischen Flul, einen Kohlenkahn zu einem ersten Blick
der Liebe.

Duras erfindet eine neve Beziehung zwischen Bild und Text. Was erfunden wird, “das ist ein neves Kino der Entspre-
chungen, Korrespondenzen, das vielleicht Baudelaire nahesteht, sicher aber dem Surrealismus, wie Breton ihn such-
te, aber wie es noch kein Filmemacher gefunden hat” [Deminique Noguez).

Frankreich 1979; Regie, Drehbuch, Sprecherin: Marguerite Duras; Kamera: Pierre Lhomme; Musik: Amy Flamer (Au-
relia Steiner - Melbourne: 35mm; Farbe; 30min; QRIGINALFASSUNG/ Aurelia Steiner - Vancouver: 35mm;
Schwarzweild; 40min; ORIGINALFASSUNG MIT DEUTSCHEMN UNTERTITELNY).
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B e

VARIETY

Christine, eine Schriftstellerin, die von ihrer Arbeit nicht leben kann, nimmt einen Job als Kartenverkéuferin im Porno-
kino Variety an. lhre anféngliche Abscheu weicht einer immer gréfler werdenden Neugierde fiir die Welt der Porno-
graphie. Christine beginnt, die auf dem Weg zum Variety liegenden Porneshops zu besuchen, wo sie die Bekannt-
schaft mit einem Kincbesucher macht, dem sie heimlich durch ein Labyrinth von fliichtigen néichtlichen Verab-
redungen folgt.

Wesentlich geformt wird der Film durch Szenen in einer Bar, in der Frauen ihre Erfahrungen iiber die Arbeit, Mén-
ner und Sex austauschen. Die Erzahlungen illustrieren in Form einer Parabel. daB auf dem Seil, auf dem Christine
zwischen sexueller Selbstandigkeit und Ausbeutung geht, alle Frauen spazieren.

Bette Gordon erzéhlt Christines Geschichte karg und indirekt. Wie andere moderne Farbvisionen der Schwarz-
Wei3-Underground-Phantasien transformiert Variety seine vertraute Umgebung in exotische Traumbilder. New York
wird zu einer Stadt von leeren Leinwéinden, einer Architektur von Porno-Kinos.

USA 1983; Regie: Bette Gordon; Buch: Kathy Acker; Kamera: Tom Dicillo, John Foster; Darsteller: Sandy Mcleod,
Will Patton, Luis Guzman u.a. (16mm; Farbe; $6min; ORGINALFASSUNG).

BORN IN FLAMES

AUS FLAMMEN GEBOREMN

BORN [N FLAMES spielt in der Zukunft, zehn Jahre nach einer sozialdemokratischen kulturellen Revolution in den
USA.. Der Film stellt sich die Frage, ob die Unterdriickung der Frau in einem irgendwie gearteten sozialen System, je-
mals, ein Ende finden wird.

Der Film zeigt, wie sich die Fraven gegen die ganz ‘normale’ Unterdriickung auflehnen und sich zum bewalfneten
Widerstand gegen die Regierung organisieren. Er zeigt Frauen, die sich iber die unterschiedlichsten Schranken hin-
weg verbiinden.

USA 1983; Regie und Buch: Lizzie Borden; Kamera: Ed Bowes, Al Santana, Phil O'Reilly; Musik: The Bloods, The
Red Crayola, Ibis; Darsteller: Honey, Jeanne Satterfield, Adele Bertei u.a. (16mm; Farbe; 90min; ORGINALFAS-
SUNG MIT DEUTSCHEN UNTERTITELN).

VORNAME CARMEN

PRENOM CARMEN

Carmen ist die Nichte des einst wichtigen, von Gedard selbst gespielten Regisseurs Jean, der sich in einem Kranken-
zimmer einer psychiatrischen Klinik befindet. Carmen, Mitglied einer professionellen Gang, wiinscht die Schlissel
des leerstehenden Appartements von Onkel Jean, um darin einen Dokumentarfilm unter seiner Regie zu drehen, der
letztlich als Tarnung fir die Entfilhrung eines Industriellen dignen soll. Zuvor noch iiberféllt die Bande eine Bank. Jo-
seph, der die Bank verteidigende Polizist, und Carmen geraten aneinander. Der Kampf, selbst Persiflage auf den Ac-
tion-Film, geht in eine Umarmung tber. Josephs Leidenschaft bleibt unerfillt, er versucht, sich umso mehr aufzudrén-
gen, je mehr Carmen ihn demitigt. Im Chaos der Ereignisse der
Entfiihrung des Industriellen 16tet Joseph Carmen, wie es der My-
thas vorsieht.

Godard steuert eine subversive Variante des Carmen Mythos bei:
“Wir leben in einer Zeit, in welcher der Terror der Rhetorik des
Fernsehens herrscht. Mich interessiert, die Dinge zu sehen, bevor
sie einen Namen haben. Die Frage im Film ist in etwa: Was gibt
es vor dem MNamen Carmen, wie nennt man das” (Godard).
Frankreich 1982/83; Regie: Jean-luc Godard; Buch: Anne-Ma-
rie Miéville; Kamera: Raoul Coutard; Musik: Streichquartette von
Beethoven; Darsteller: Maruschka Detmers (Carmen), Jaques
Bonnaffé (Joseph), Myriam Rousell (Claire), Jean-Luc Gedard
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Cinematograph, MuseumstraBe 31, Innsbruck, Tel.: 0 512 / 57 85 00

JE TU IL ELLE

ICH DU ER SIE

Julie hat ihre Freundin verlassen und sich allein in ein Zimmer zuriickgezogen. Lange sucht sie nach einem geeigne-
ten Platz fir die Malratze, auf der sie zu schreiben beginnt. Danach begibt sie sich auf die StraBe, um zu trampen.
Ein Lastwagenfahrer nimmt Julie ein Stiick mit. Eine fliichtige Beziehung bahnt sich an. Durch den fur diese Sequenz
angewandien Stil erscheint der Lastwagenfahrer als das Unterschiedliche, Fremdartige.

Julie kehrt zu ihrer Freundin zuriick. Sie verséhnen sich in einem gewalttétig erscheinenden Liebesakt. Chantal Aker-
man: “Liebe ist gewalitétig. Man neigt dazu, sich die Liebe zwischen Frauen so vorzustellen, wie sie David Hamilten
in ‘junge Médchen mit Blumen’ zeigt. Ich will sagen, sie erscheint gewaltiitig, weil sie ohne Ubergang herbeigefishrt
wird, weil man erwartet, daB das Verangen zwischen zwei Frauen durch eine erklérende Szene eingeleitet wird, die
es rechtfertigt, wihrend zwischen einem Mann und einer Frau eine Rechifertigung fir das Verlangen nicht notwendig
ist”,

Belgien 1974; Regie, Buch und Darstellerin: Chantal Akerman; Kamera: Bénédicte Delsalle (35mm: Schwarzweil;
@0min; ORGINALFASSUNG MIT DEUTSCHEN UNTERTITELN).

CET OBSCUR OBJET DU DESIR

DIESES OBSKURE OBJEKT DER BEGIERDE

Im Bahnhof von Sevilla gieBt der Aristokrat Mathieu, ein serigser Mann in gesetztem Alter, aus dem fahrenden Zug
einer jungen Frau einen Eimer Wasser iiber den Kopf. Seinen erstaunten Mitreisenden erzéhlt er withrend der Fahrt
die Geschichte seiner ungewshnlichen Verbindung zu dieser Frau. Conchita war Dienstmédchen in Mathieus Pariser
Haushalt. Der Wunsch, in Besitz von Conchitas Kérper zu gelangen, wird zur Obsession und Quelle von Demiitigun-
gen.

In der Figur Mathieus artikuliert Buiivel ereut das Verhdilmis der Bourgeoisie zu Sexualitiit und Beziehungen, wel-
ches als Akt der Inbesitznahme erscheint. Conchita wird von zwei Schauspielerinnen dargestellt: eine Verdoppelung,
die dazu fihrt, daf} Mathieu nicht einer bestimmten Frau hinterherléuft, sondern einem Bild. Es ist ein Verwirrspiel,
welches den Zuschaver irritiert, gerade wenn er glaubt, sich in einer Szene eingerichtet zu haben.

Frankreich 1977; Regie und Buch: Luis Bufivel nach dem Roman “La femme et le pantin” von Pierre Louys; Kamera:
Edmand Richard; Musik: aus der Walkiire von Richard Wagner; Darsteller: Fernando Rey, Carole Bouquet, Angela
Moelina, Julien Berteau, André Weber, u.a.; Fernando Rey wird von Michel Piccoli synchronisiert; (35mm; 1:1,66;
Eastmancolor; 104min; ORIGINALFASSUNG MIT DEUTSCHEN UNTERTITELN)

ROTE LIEBE

Rote Liebe ist der Konsequenz zweier Fraven gewidmet:
Alexandra Kollontai setzte sich als Ministerin fir soziale Fiirsorge in der ersten Lenin-Regierung fir freie Liebe, staat-
liche Betreuung von Kindern, Abtreibung und G|eichberechrigung ein.

Helga Gatze stellt die "neve Frav” dar. Sie lebt in der Jetztzeit, in Berlin-Kreuzberg, schreibt Gedichte und macht Ak-
tionen. Umgehdngt hat sie ein Schild: Ficken ist Okologie.

ROTE LIEBE ist zum einen die Verfilmung der Novelle von Kollontai, einer Beziehung zwischen der Revolutionéirin
Wassilea und Wladimir. Das Verhiilinis macht Wassilea krank, leidend, abhéingig. Sie kann sich nur wehren, indem
sie den Mann umbringt. Die Verfilmung wird stéindig durch das Portrait von Helga Gétze, ihrer Reden und Thesen
unterbrochen. Zweierbeziehungen sind in der tblichen Art nicht mehr méglich: “Ein Neurotiker will den anderen in
sein System reinbringen, und das geht dann auf Leben und Tod” (Helga Gétze).

BRD 1982; Regie, Buch und Schnitt: Resa von Praunheim; Musik: Ideal, DIN A, Jakob Lichtmann; Darsteller: Helga
Gitz, Sascha Hammer, Mark Eins, Eddie Constantine; {16mm;: Farbe; 80min).
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HANNA MONSTER, LIEBLING

Die biirgerliche Idealvorstellung vom trauten Glick in der Familie wird j&h durchschnitten, just in dem Moment, als
das familiare Glick traditionsgeméf einem seiner Hohepunkte entgegenstrebt: der Geburt des eigenen Kindes. Was
auf der Reise zu einem unbestimmten Ort vom traumatischen Erlebnis der Millgeburt iibrigbleibt und als eines der
Reisemotive Hanna begleiten wird, ist die Urverbundenheit zum Leben. Hanna “kéimpft um die eigenen positiven
Wege" (Ch. Berger), und sie tut dies, indem sie die Zelte hinter sich radikal abbricht.

Osterreich/BRD 1989; Regie, Buch, Kamera: Christian Berger; Musik: CARMEL; Darsteller: Marika Green (Hanna),
Peter Turrini, Hagnot Elischka, Claudia Holldack, Johannes Nicolussi, Elert Bode, Ignaz Kirchner, u.a.; (35mm;
1:1,66; Schwarzweil}, 95min)

| __ _

Spezielle Geldmittel fiir das Zustandekommen des Sympasions VERSCHWORUNG DER FRAUEN wurden zur
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Die Fraucn in der SPO fordern die wirtschaftliche

Unabhiingigkeit der Frauen. Gleiches Geld [ir

gleichwertige Arbeit. Bevorzugung von Frauen bber- ™

all dort, wo sie bis jetzt unterreprisentiert sind, auch ]
in der Politik. Eigenstindige Alterssicherung. 10.000 \ r l S C

Schilling Mindesteinkommen. Und die Einfihrung

eginer Mindestabsicherung beim Arbeitslosengeld.

ge raut isf Aa/é

gewonnen.

GRUNE BILDUNGSWERKSTATT TIROL

Im Frithjahr und Sommer 1991 erstellte die Griine Alternative einen Verentwurf einer Griinen Medienkonzeption.
Dieser Voreniwurf ist die Diskussionsgrundlage fiir die im Herbst 1991 zu erwartenden Geselzesdnderungen auf
dem Bereich der elektronischen Medien.

Folgender Ausschnitt aus dem Vorentwurf betrifft das Thema “Audiovision”:

... Im Bereich der Audiovision - Film und Fernsehen betreffend - wurden diese Ziele “Starkung des &sterreichischen
Elements” und “Medienvielfalt” bislang nur zu einem Teil erreicht. Die internationale Medienentwicklung - insbeson-
dere Privatisierung und Kommerzialisierung - diirfie die Erreichung dieser Ziele eher behindern. Als besanders deutli-
ches Beispiel kann die Situation auf dem Spielfilmsektor genannt werden. 97,4 % des Spielfilmangebots des ORF
wird aus dem Ausland eingekauht, nur 2,6 % entstammen der nationalen Produktion...

... Es lassen sich zur Stérkung des osterreichischen Filmschaffens folgende Empfehlungen ableiten (auszugsweise):

> Die Einfiihrung privater Fernsehanstalten - die zu einer Schwiichung der Markiposition des ORF fihren
wiirde - ist aus kultur- und nrbeifsmﬂrkrpo“'rischen Uber|egungen abzulehnen.

Der ORF ist verstérkt zu verpflichten, seine medienpolitischen Aufgaben zu wahren, d.h. seinen Kultur- und
Bildungsaufirag im Lande zu erfiillen und einen grofleren Anteil zeitgen@ssischen &sterreichischen Filmschaffens
im Vor- und Hauptabendprogramm auszustrahlen (Kulturquote). Ferner sollte er eine aktive Exportpolitik unter
Einbeziehung des &sterreichischen Filmschaffens betreiben.

v

> Die Beziehung zwischen ORF und Filmschaffenden sollte eine langfristige Investition in die Stérkung der
heimischen Filmwirtschaft ergeben, die letztlich auch dem ORF zugute kommt, der damit auf eine reichhaltigere
Inlandproduktion zur Deckung seines Programmbedarfs zuriickgreifen konnte. Deshalb sollte der cffentlich-
rechtliche Rundfunk verstarkt in die Verpflichtung zur Forderung des ésterreichischen Filmschaffens im
allgemeinen und des filmischen Nachwuchses im besonderen eingebunden werden...

>  Die ésterreichische Kulturpolitik ist insbesondere im Filmbereich zu wenig an den ékenomischen Erfordernissen
orientiert. Es bedarf bei weitem mehr &ffentlicher Mittel und steuerlicher wie sonstiger Investitionsanreize fir
Produzenten und Investoren, um eine nationale Filmindustrie zu entwickeln.

> Kulturpolitik wird im europdischen Kontext als Wirtschaftspolitik verstanden. So erscheint der Aufbau einer
Infrastruktur zur Entwicklung einer konkurrenzféhigen ésterreichischen Filmkultur unerléBlich...

>  Die Kinos sollten von jenen zusitzlichen Stevern und Abgaben befreit werden, die wie die Kriegsopferabgabe
nicht in die Filmwirtschaft zuriickflieBen...

>  Steuerliche Anreize sind auch fir jene Kinos und Verleihe vorzusehen, die dsterreichische Filme in die Kinos
bringen bzw. dort fiir eine ausreichende Laufzeit garantieren...

>  Oslerreich sollte allen einschléigigen paneuropéischen Filmférderungs- und Subventionsprogrammen beitreten. ..

>  Die Anstrengungen zur Schaffung einer Vertriebsfirma zum Vertrieb des &sterreichischen Films im Ausland sind
zu verstiirken...

>  Das Medium Film ist verstarkt als Kulturbotschafter in die Auslandskulturpolitik einzubeziehen. ..

>  Medienpolitik - insbesondere im cudiovisuellen Sektor - sollte in Oslerreich mit einem klaren Bekenntnis zum
Kulturcharakter von Medien betrieben werden. Dabei ist verstirkt auf die vorhandenen kulturellen Einrichtun-
gen, Institutionen und persénlichen Ressourcen auch anderer Sektoren zuriickzugreifen, die als kulturelles
Kapital zur Verfiigung stehen. Aufgrund der multimedialen Verschréinkung des européischen Medienmarktes
sind auch in Osterreich solche Einrichtungen zu schaffen und zu ferdern, die eine derurﬁga wirtschaftliche
Nutzbarmachung der nationalen kulturellen Ressourcen erméglichen.

Nahere Informationen iiber den Stand der Diskussion bzw. iiber Méglichkeiten einer Mitarbeit sind

>  Marijona Grandits,  Griiner Parlamentsclub, Dr.-Karl-Renner-Ring, 1017 Wien

>  Dr. Kurt Luger, Institut fur Publizistik und Kommunikationswissenschaft,
Universitéit Salzburg, Rudolfskai 42, 5020 Salzburg

>  Manfred Roner, Griine Bildungswerkstaft Tirol, Adamgasse 11, 6020 Innsbruck






