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Speziulpreis r Jury Fsﬁunlon Cannes
Ein Film von Marco Ferreri
Gérard Depardieu - James Coco
Marcello Mastroianni
Gail Lawrence * Mimsy Farmer
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LWir alle leben in
einer Ubergangszeit"
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Zum drittenmal zeigt uns des
italienische Autor und Regisseur
Marco Ferreri, daBb er der heuli-
gen Menschheit mehr als skep-
tisch gegenibersteht. Im ,.Gro-
Ren Fressen” wandte er sich ge-
gen die Konsumgesellschaft, in
.Die letzte Frau” gegen den
Mann. Diesmal gilt seine Skep-
sis dem Menschen an sich. Fer-
reri sieht ihn in Auflosung be-
grilten, bedingt auch durch Um-
weltverschmutzung und fehlen-
de Kommunikationsméglichkei-
ten,

Der Ubergang von der Bestie
zum Menschen war der Alfie,
und diesen stellt Ferreri in den
Zentralpunkt seiner Geschichle,
die nur anfanglich wie eine Uto-
pie erscheint. Er verlangt vom
Zuschaver zwar viel Phantasie,
um seinen Gedankengingen zu
folgen, er 1aBt ihn aber nicht im
Zweifel dariiber, dall er vom
Heute spricht; die Belonwuste
New Yorks ist in ihrer Trostlo-
sigkeit ebenso Realitit, wie die
Gruppe verschiedenartiger Men-
schen, die er zeichnet.

Ein kérperlich vital wirkender
Bursche, Lafayette (er kinnte
Catcher sein), der in Wahrheit
villig verweichlicht ist, steht im
Mittelpunkt der Handlung. Er
kann sich mit den Menschen
nicht verstindigen, er redet
kaum, sondern benutzt ein Pfei-
ferl, wenn er ebwas zu sagen
hat. Er zieht ein Affchen an Kin-
des statt auf. Mit ihm klappt
die Kommunikation, sie scheint
problemlos. Als Lafayette von
seiner Freundin (sie ist Gbrigens
die einzig positive Figur in der
Geschichte) erfahrt, daft er wirk-
lich Vater wird, fragt er verzwei-
felt: ,Was wird dann aus mir?"

Das eigentliche Chaos fir La-
fayette beginnt, als der Affe ein

Opfer der immer mehr iber-
hand nehmenden Ratten in den
New Yorker Slums wird. Ferreri
ereldart diese Srenc: | Nat dem
Togh des Affen ist sopar der
Senein einer Holfnung  vorbei,
chie Menscitheit konne noch cine
mal zurickkehren zu dem Zeit-
punkt, als e Evolution die
entscheidenden  Impulse -
fielt.” (Siehe auch unser neben-
stehendes Interview.)

Vorher zeigt Ferreri aber noch
das Bemuhen Lalayettes, mil an-
deren Menschen zusammenzule-
ben. Er kiimmert sich um drei
alte Leute. die nur in der Ver-
gangenheit existieren. Marcello
Mastroianni ist einer von ihnen.
Er duichlebt genau so die chao-
tische Situation wie alle anderen
und erhangt sich schlieBlich in
dem miesen  Schrebergarten,
den er sich bei seiner ebenso
miesen  Behausung  als  Hoff-
nungsschimmer innerhalb  eines
miesen Lebens angelegt hat.

Und da gibt es noch Andreas
Flaxman, den Besitzer eines
Wachsfigurenkabinetts, bei dem
Lafayette gelegentlich arbeitet,
Er versucht die Kultur des Romi-
schen Reiches zu bewahren - er
geht daran zugrunde,

Alle Manner sterben in Fer-
reris Film. Die Frauen laft er le-
ben, obwohl er tber die emanzi-
pierten auch nichts Gutes zu sa-
gen hat.

Fir einen anderen Regisseur
ware das Stoff fir mehrere Fil-
me gewesen. Ferreri uberfallt
uns mit einer Unzahl von Ge-
danken, die er optisch und
kiinstlerisch {mit einem groBar-
tigen Schauspielerensemble) fas-
zinierend umsetzt. Und sehr ge-
schickt entlifit er das manchmal
verwirrte Publikum mit  einer
positiv  scheinenden  Schlufise-
quenz beziiglich der Wandlung
des Menschen: Kulturelle und
politische Traditionen Uberleben
sich, die junge Frau mit ihrem
Kind am ,noch" sauberen Meer
kénnte die Welt vor dem Unter-
gang bewahren.

Im vergangenen Jahr wur-
de der , Affentraum" (,Ciao
maschio”™) in Cannes mit
dem Spezialpreis der Festi-
val-Jury ausgezeichnet. Der
italienische Autor und Regis-
seur Marco Ferreri iber sei-
nen Film:

WWir sind am Ende einer
Epoche, aber ich glaube
nicht an das- Ende der
Menschheit, Im Gegenteil, es
kénnte der Anfang der
Menschheit in einer neuen
Form sein, Es kinnen Gesell-
schaften zugrunde gehen, die
JuBeren  Merkmale dieser
Gesellschait  verschwinden,
die Straflen, die Wolkenkrat-
zer, der Mensch existiert
weiterhin, Was ich mit dem
Film sagen will: Der Mensch
muli  versuchen, sich eine
neve Dimension zu schaffen. -

Wir alle leben in einer
Ubergangszeit. Es gibt Leute,
die an alten Vorstellungen
hangen, und andere, die wei-
ter nach worn sehen. Ich
habe mir das Bild meiner
Gattung, der Menschen, an-
gesehen und rede von die-
sem Bild. ich wersuche ein
Spiegel zu sein, kein Psycho-
analyliker. Ich plaube, bevor
man von einer neuen Zivili-
sation redet oder anstrebt,
sie zu erfinden, muff man
eben einen neuen Menschen
erfinden.*

Alfred Hitchcock:

REBECCA 30.6.-2.7.
Regie: Alfred Hitchcock

Buch: Robert E. Sherwood und Joan Harrison
nach dem Roman von Daphne du Maurier

Mit: Laurence Olivier, Joan Fontaine,

George Sanders, Judith Anderson, Nigel Bruce

Alfred Hitchcocks werkgetreue Verfilmung des
Romans von Daphne du Maurier. Obwohl kein
typischer Hilchcock-Film, i1st Rebecca einer der
erfolgreichsien Filme des Regisseurs, dessen
brillante Inszenierung die psychologischen
Aspekte der Geschichte ebenso Uberzeugend
zu erfassen weiB wie deren romantisch-

unheimliche Atmosphare

Rebecca wurde 1940 mit dem Oscar fir den
besten Film des Jahres ausgezeichnet.

9.und 10.7. (neue Kopie)

ICH KAMPFE UM DICH
(Spellbound)
Regie: Alfred Hitchcock

Buch: Ben Hecht nach einem Roman

von Francis Beeding

Mit: Ingrid Bergman, Gregory Peck, Jean Acker,
Leo G. Carroll, Norman Lioyd, Rhonda Fleming

Ein Mann leidel unter Gedachtnisschwund und
muB beturchten, einen Mord begangen zu
haben. Alfred Hitchcocks ambitionierter
Versuch eines psychoanalytischen Thrillers ist
nicht frei von Schwachen, aber voll inter-
essanter Einfalle und enthall u.a. die beriihmte,
von Salvador Dali entworfene Traumsequenz.

ALLE FILME UM 22.30

an den angegebenen Daten

USA 1940

NOTORIOUS 3.7.-8.7.

(WeiBes Gift)

Regie: Alfred Hitchcock

Buch: Ben Hecht nach einer Idee von
Alfred Hitchcock :
Mit. Cary Grant, Ingrid Bergman, Claude Rains,

Louis Calhern, Leopoldine Konstantin

USA 1946

Fine amerikanische Agentin heiratet, obwohl sie
einen anderen lebt, den Mann, den sie
uberfithren muB und soll, als dieser ihre Rolle
durchschaut, langsam vergiftet werden.

Eine typische Hitchcock-Geschichle mit
interessanten Charakteren nach einem hervor-
ragenden Drehbuch auferst raffiniert inszeniert,
Ein Meisterwerk, das in seiner Kiarheit und
Prazision heule wie vor dreiBig Jahren fasziniert

Dieser Film ist am Di 3. und Mi &.7. in ORIGINAL-
FASSUNG zu schen [erstmals in (sterreich!). Be-
kanntlich wandelte die deutsche Synchronisation
die Hitchcock-Fassung (Inhalt:Mazispionagering)
in eine SuchtgiftafFire um. An 5.-8.7. ist der
Film mit dieser deutschen Synchronisation als

WEISSES GIFT zu sehen!
USA1945




ALFRED HITCHCOCK ZU SEINEM B0.GEBURISTAG

geby 1899 in London; Sohn eines Geflugelhandlers, wurde in
einem Jesuiten-Seminar erzogen, studierle dann Kunstwis
senschaft und Ingenieurwesen; kam zum Film als Aulor und
Zeichner von Zwischentiteln, arbeitele als Cutter, Co-Autor
und Regieassistent, bis er 1922 seinen erslen eigenen Film
produzierte und inszenierte (Number Thirteen), der aber aus
Geldmangel unvollendet blieb.

Als einer der wenigen Regisseure der Filmgeschichte wird
Alfred Hitchcock von Cineasten und Kritikern ebenso
geschatzt wie von der breilen Masse des Publikums. Uber
Jahrzehnte hindurch hat er immer wieder dieselben Themen
variiert, die gleichen Erzahltechniken mit Erfolg verwendet
und ist dennoch stets aktuell geblieben.

Meist waren es Kriminalfiime, die sich jedoch auf charakleri-
stische Weise von den anderen Produkten dieses Genres
unterschieden. Sie interessiern sich nicht fir den kriminellen
Fall. weder fir seine Durchfuhrung noch fur seine Aufklarung
noch auch fir seine psychologische oder soziologische Erkla-
rung. ,Das Verbrechen ist der Stein, der in ein stehendes
Wasser geworfen wird”, hal Hitchcock selbst erkldrt, Die
Veranderung der vertrauten Umgebung. wenn Alltagliches,
Bekannles platzlich als unheimlich und bedrohlich
empfunden wird, die Veranderungen im Bewufitsein der belei-
ligten Personen, ihr Verhalten und ihre Reaklionen sind es,
was Hitchcock zu vermitteln sucht und wodurch er eine nur
an der Oberflache bestehende soziale Ordnung in Frage
stelit.

Hitchcocks Arbeitsweise ist rationell und prazise. Jede Szene,
jede Einstellung ist im vorhinein genau festgelegt und auf ihre
Funktion innerhalb des Ganzen abgestimmt. Hilchcock sei
gine Art das Kino zu definieren, wurde einmal festgestelit
Was seine Filme auszeichnel, ist vor allem auch die Art und
Weise, wie seine filmischen Ausdrucksmittel auf die Sehge-
wohnheiten und (kalkulierten) Reaklionen des Publikums
abgestimmt sind. Hitchcocks Spannung ist nichl aufgesetzt,
sondern erwachst ganz naturlich aus der emotionalen Ver-
stnckung des Zuschauers in die Handlung, die, obwohl duBer-
lich oft unwahrscheinlich, einer inneren (filmischen) Logik
gehorchli, der sich der Betrachter nur schwer entziehen kann,

VORSCHAU AUF JULT:

ab 10.
BUNUEL-s VIRIDIANA

ab 17. Erstauff.
NEAPOLIT.GESCHWISTER

ab 24. Erstauff.
DIE ZITADELLE

ab 3. Erstauff.
VIOLETT

VORSCHAUF AUF AUGUST:

ab 7. Erstauff.
JUBILEE

ab 14, Erstauff.
TOCHTER TOCHTER



