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Termine

Zum zweiten Mal erforscht die KunststraBe im
Rahmen des Festivals “Innshrucker Sommer” den
dffentlichen Stodtraum als Produzent und Sender von
Kommunikation. Die Nuizung vorhandener Medien
ist der Werkstoft internationaler Kinstler und Theo-
retiker, die sich zur Kunsistrafie und einem Sympo-
sium in Innsbruck einfinden. Stadthenitzern und
Giisten die Ressourcen der Alpenstadt in neven Zu-
sammenhingen zu vermitteln, erfolgt 1994 zum
Thema “Innsbruck im Licht”.
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KUNSTLICHT

ALTES LANDHAUS, INNENHOF
19.8.-24.8.1994 0 BIS 24 UHR

Joachim Baur (AUT) beschiftigt sich mit der Bedeutung
giltiger Wertsysteme om Beispiel von natirlichem und
kiinstlichem Licht. Die niichtliche Beleuchtung des Land-
houshofes entspricht der jeweiligen Togeszeit, d.h. eine
digitalisierte Messung und Berechnung der Stirke des
Tageslichts ermaglicht die Umkehr von Tog und Nocht.
Das Projekt beschreibt im Helligkeitswert zugleich den
Energiewert und den Geldwert von Licht. Es ldst den
Unterschied von Gebrauch (Tog) und Verbrouch {(Nacht)
von Lichtenergie ouf.

LICHTFELD INNSBRUCK

MARKTHALLENPLATZ

19.8.-24.8.1994 0 BIS 24 UHR

Ottmar Harl (BRD) untersucht Licht in seiner Funkfion
zum Transport von Signalen. Beleuchtungskdrper, die
iblicherweise zum Hinweis ouf Gefahrenzonen im
Stioflenverkehr eingesetzt sind, dienen hier in einem
neven Zusommenhong ols Elemente zum Aufbau einer
“Platzskulptur”. Die Hervorhebung und Markierung
gines Ortes, der im Allteg lediglich als zentrolgelegene
Licke zwischen innerstidtischen Verkehrs- und Ver-
sorgqungssystemen empfunden wird, ist dos Themo der
Instollotion.

LICHTZEICHEN

ALTSTADT

19.8.- 24. 8. 1994 19 BIS 24 UHR

Dos Projekt von TXTD.SIGN (AUT) setzt sich om Beispiel
der Blindenschrift mit dem Informotionswert sichtharer
feichen auseinonder, In den Schaufenstern von Altstadt-
Geschiiften werden Leuchtstoffrahren installiert, welche
die Verkaufsiiume je nach der StraBenseite in farbiges
Licht hilllen. Zusiitzlich sind auf die Schoufenster Schei-
ben montiert, die jeweils einen Buchstaben in Blinden-
schrift enthalten und “gelesen” einen Text bilden. Uber
ein UKW-Funksignal wird dos Licht beider Seiten ge-
wechselt. Gerade Gesehenes verschwindet. Zuriick bleibt
ein Nochleuchten der Blindenschrift-Zeichen, do deren
Punkte mit phosphorhaltiger Nachtleuchtfarbe angerei-
chert sind.

LICHTSTADT INNSBRUCK

INNSBRUCK UND RIESENGASSE
19.8.-21.8.1994

Live-Ubertragung co. 21.00 Uhs

Richord Kriesche (AUT) bezieht sein Projekt auf die
gesamte StraBenbeleuchtung der Stodt. Ublicherweise
wird die stidtische Nachtbeleuchtung in ihrer Gesamt-
heit eingescholtet. In diesem Projekt werden die
StraBenlaternen nach einer “Lichtportitur”, in einer Ab-
folge dem Inn entlang, zu leuchten beginnen. Die
einmalige Kessellage von Innshruck lifit es zu, dof die
Stadt sich selbst von den Bergen aus beobachten kann.
Fir die Zuschaver wird der Entwicklungsprozell des
Kunstwerks durch eine Live-Videoschaltung vom Hofele-
kor ouf eine GroBileinwond in der Riesengosse iber
frogen.

LICHTFEST INNSBRUCK

BERGISEL-STADION UND LANDHAUSPLATZ

20, 8.-22.8.1994 CA, AB 21.30 BIS 24 UHR
Der von Aldrans (bei Innshruck) ous international
operierende Lichiploner, Christian Bartenbach (AUT),
versucht neve Wege aul dem Gebiet der Stadtbe-
leuchtung aufzuzeigen. Unter dem Gesichispunki eines
ikologischen und Gkonomischen Umgangs mit Energie
bei der Beleuchtung grofier (Stodt)Fliichen wird Barten-
bach mit seinem Team ein Pilotprojekt einbringen. Das
Projekt sieht einen vom Boden ausgehenden Lichtstrahl
vor, der von einem Flugkdrper, bestehend aus Ballons,
reflektiert wird. Das Bergisel-Stadion erhellt sich durch
dos in Form eines Lichtkegels von den Bollons zuriick-
geworfene Licht. Domit wird erstmols eine Nachthe-
leuchtung in Anniiherung on die Tagesheleuchtung durch
die Sonne versucht. Weitere Neuentwicklungen ouf dem
Gebiet der Lichtumlenkung wird Christion Bartenbach ouf
dem Londhousplotz zeigen.

INNSBRUCK IM LICHT

Das ist Licht.

Die Beschaffenheit von Licht kann durch die Bezeich-
nungen Helligkeit, Transporenz und Wirme beschrieben
werden, aber weder als Einzelqualitdt noch in ihrer
Summe sind die Begriffe geeignet, dus ouszudriicken,
wos Licht wirklich in sich begreift. Dabei ist Licht mef}-
bare GroBe: zerlegbar in Einheiten wie Stirke, Einfalls-
winkel und Leuchtdichte oder Geschwindigkeit von
ungefihr 3x1010 Stundenkilometern. Auch stellt sich
Licht in Form seines Lichtspaktrums dar, ober schon zwi-
schen Infrarot und Ultraviolett wird sein wirkliches We-
sen so deutlich: Es ist das unsichtbore Wissen Uber das
Licht. Dann ist Licht also nicht nur der Stoff aus dem
Helligkeit gebildet wird, Licht nicht nur Quelle, von der
Helligkeit ausgeht. Licht kann mehr als nur gesehen
werden.

"Das Wart lich t enthiilt dos Wort ich. e
Ith sehe, weil es Licht gibt.
P Licht ist nicht sichthar, ober seine Krafte

®  machen alles sichtbar, auch mich mir selbst.”

Wenn man Licht ols uniibertreffbar schnelle Fortpflan-
zung von Energie erkennt, dann ist daos, was man sight,
dos "Jetzt" oder vielmehr der Augenblick vorher: Der
Blick auf die Sonne vermittelt ihr Bild - von der Sonne
ausgestrahlt, abgeschickt vor 8 Minuten. Immer bleibt
dus Sehen ein "Jetzt mit Verspitung" und dos “Erken-
nen" ein Vorgong der Interpretation in jedem Leben.
Licht ist Medium des von dort nach hier, aber gesehen
als der Vermittler dessen um einen herum, ist Licht
nintergrindig, weil nicht redvzierbar zum Gegenstand
der Physik.

Im Licht beginnt die Stadt.

Licht wahrnehmen, es erfohren, die Vielfalt seines Er-
scheinens untersuchen und dorstellen kann mon nir-
gends treffender ols in der modernen Stadt. Licht
stevert ihr gonzes Erscheinen. Bei Tog ist die Stadt je-
nes Gebilde, dos durch Licht modulierte plastische Form
gewinnt; einmal wird dos Volumen tief gehihlt, donn
schorfgratig im Zenitlicht des Mittogs gezeichnet, bold
bilden die Strafien tiefe Schattenschluchten, spiiter aber

rundet dos Licht die Sonnenspitzen wieder in Milde om
Rande zur Nocht. Nun beginnt die wahre Stunde des
Lichts in der Stadt. Sie, das Gebilde ohne Stillstand,
produziert sich die Helligkeit fir den Douerlauf Gber 24
Stunden. Das Licht hdlt alles in Bewegung. Die Stadt bei
Nacht ist funkfional eingerichteter Lichtkdrper und ver-
mittelt sich selbst als Ursprung des Lichts.

Las Vegos ist Gberall. Trotz, oder gerade in der Dunkel-

heit, kommuniziert die Stadt ihr zweites - vielleicht ouch
ihr wohres Gesicht. Do wandelt sie sich nun zur Bihne
mit sichtbarem, unsichtbarem und scheinbarem Gesche-
hen in ihr. Die Illumination in der Stadt bei Nocht be-
zeichnet Attraktivitit im infernotionalen Wettbewerb
oder kiirt zur Schonsten, doch unter dem Deckmantel
der Gewdhrleistung von Sicherheit und eines angemes-
senen Erscheinungsbildes, ist der Einsatz von Licht meist
nur Wegebezeichnung, banale Werbung und sonst
nichts. "Ausstrahlung" scheint im Grunde genommen nur
eine Frage der Verschwendungslust in der Produktion
von Beleuchtung zu sein. Und der Mensch in der Stadt
bei Nocht ist genau das Spiegelbild des oft so grell

o [Mszenierfen Spektokels, und sonst? Optischer Longe-

weile folgt international oustauschbares Verhalten. Der
Funktion folgt Verhalten, sonst nichts.

Stadt ist Innsbruck im Licht.

Man kann das alles ouch onders sehen. Miglich ist, sich
die Stadt ouszudenken, in der eine neve Sicht von Licht
die Stodt bestimmt - fir eine Minute, einen Tag, eine
Woche oder ldnger: Bewirkt dort Licht donn auch nichts
onderes als das vorhin beschriebene international simul-
tan oblavfende Szenario der Gleichfdrmigkeit? Wire
Stadtlicht dort ouch nur dos mathematische Instrument
zur Bildung von Ordnungs- und Informationsprogram-
men? Sihe man llluminotion do auch nur ols niichtliche
Behiibschung von baulichen Monstern aus der Ver-
gangenheit? Stinde dos ous dieser Stadt selbst pro-
duzierte Licht ebenfolls im Schatten der Wahmehmung
durch die Stiidter?

Man kann eine ganze Stadt ouf die Strofle schicken. Sie
auf einen neugierigen Pfod der Entdeckung leiten, auf
die Suche nach dem Wesen und der Wirkung der Ereig-
nisse durch das Licht in ihr. Diese Stadt wiirde ifire Plit-
ze und Orte beobachten, ihre Energien und ihre Aus-
strahlung begreifen. Abgehoben sozusagen, kénnte sich
selbst betrochten, olte und neve Werte erkennen und zu
unterscheiden lernen. Diese Stodt kinnte einmol in
vollen Zdgen aus sich selbst schapfen und doraus neve
Atmosphre bilden.

Ist diese Stodt viellgicht "lnnsbruck im Licht"?

Bettina Schlorhaufer

X

S
O

O
G
>
e
é
~+—
D
)
)

X0




EIN
GESPRACH
MIT.
-:Hmsrms
MARGREITER

INntervie

A

Bettina Schlorhaufer:

Im Gegensatz zum kinstlerischen Leiter der Kunst-
strofle, Richard Kriesche, und den meisien Kiinstlern
lebst Du seit vielen Jahren in Innshruck. Die Stadt stellf
sich Dir alkso unter ganz onderen Voraussetzungen dor:
Du kennst sie als Bewohnerin und als Kulturveranstal-
terin und Du kennst die positiven und negativen Seiten
der Stadt besser als die an- und abreisenden Kinstler.
Ich bin der Meinung, fir Dich muf diese Veranstaltung
insofern eine besondere Stellung einnehmen, als Du hier
kiinstlerische Produktionen micht nur im stadtischen Um-
feld in Bewegung setzt, sondern diese soziale und politi-
sche Aktion werden lift. Ich mdchte fost sagen, hier
wird Kunst in die Stodt "hineinoperiert”, stimmf dos ?
Christine Margreiter:

Das Wortspiel finde ich lustig, denn normalerweise
wird immer etwas "herausoperiert”. Aber bei der
Kunsistrafle geht es nicht um ein “Hineinpflanzen”
oder eine "Stadimdblierung” mit Kunsiwerken. Der
Raum Stadt ist dos Thema der Kunsistrafie. Von Be-
devtung ist, die Komplexitit der Stadt sichtbar zv
machen. Die Projekie der KunsistraBe sind in einer
gewissen Weise anonym. Die "Kunstwerke" sind Pro-
dukte fir einen Augenblick und machen einen Teil
Stadt sichtbar. Stadt ist, sich im geistigen Zentrum
einer Region oufzuhalten und sich mit ihr und ihrer
Geschichte auseinanderzuselzen.

B.S.: Bei der Durchsicht der einzelnen Veranstaltungs-
plitze fillt auf, dafl zvm Teil richtiggehende "Un-Orte”
des stidtischen Roumes bespielt werden. Die Projekte
scheinen zum Teil Orte zu besetzen, die oft schon seit
Jahren geradezu in Erwarfung eines Gebrauchs bzw.
giner Angliederung on das Leben in der Stadt stehen.
Man machte meinen, doff es eine Kunstsirofle brouchi,
um protestierend zu signalisieren: “Stidrer, verbroucht
die Stadt!".

C.M.: Es ist wohr, daBf wir versuchen, die Qualitdt
einzelner Stadtriume bewuBter zu machen. Trotzdem
handelt es sich bei der KunststroBe um kein didakii-
sches Projekt, sondern vielmehr um Anregungen, die
Stadt zv beniitzen. Wir gehen dabei vom Vorhande-
nen aus und erachten es als unsere Aufgabe, unsere
gedankliche Auseinandersetzung mit dem Raum
|nnshlutks smhlbur und erlebbar zu machen. Daobei

“hin, setzen aber das jeden Tag Vorhandene in andere

; Zusammenhiinge und erzielen auf diese Weise neve

Dimensionen in der Wirkung von Orten und Ressour-
cen. Wir ordnen aber den Projekien nicht gewalisam
irgenwelche Plitze zu. Wer denkt denn schon daran,
dafh auch die Schoufenster ven Geschiiften eine
brachliegende Ressource der stidtischen Illumina-
tion darstellen? In den Geschiiften gibt es so viele
Lichtquellen und durch ein sinnvolles Zusammenwir-
ken dieser Lichtquellen kannte so viel erreicht wer-
den. Genau das sind die Ansiitze, aus denen die Pro-
jekte entwickelt werden (TXTD.SIGN, Lichtzeichen
1994, Anm.).

B.S.: Gibr es in Innsbruck noch weitere Riume, die Du
iber Projekte von Kinstlern fir die Allgemeinheit
“eriiffnen” machtest?

C.M.: Ich gehe nicht vom Ort aus, sondern die
Inhalte ergeben automatisch die Orte. Aber genauge-
nommen sprichst Du hier ein Phinomen an, dos ich
schon linger an mir selbst beabachte. Denn klarer-
weise leide auch ich an so elwas wie “Betriebs-
blindheit". Auch mir sind viele interessante Orte oft
lange Zeit nicht bewuBt und erst in Gesprichen mit
Gisten oder mit den Kinstlern, die eine Distanz zur
Stadt mithringen, werden mir Neuigkeiten des
Altbekannten klar. Insgesamt gehe ich jedoch nie
davon avs, daf dieser oder jener Ort auch noch
“drankommt”,

B.S.: In Innsbruck gibt es aher auch noch einen
anderen Aspekt zum Thema Leben in der Stodt. Richard
Kriesche spricht im Video, das zur letztjihrigen Kunst-
straffe produziert wurde doven, dafl fir ibn Kunst im
dffentlichen Raum, Kunst des zv “veriffentlichenden
Raumes" sei. Wie verhiilt sich das in einer Stadt, deren
innerstidtischer Roum in touristischer Hinsicht tetal
verdffentlicht ist?

C.M.: Zuerst scheint mir die Frage nach dem Wesen
des dffentlichen Roumes noch immer nicht geklart.
Der iffentliche Raum unterliegt jo auch nach wie vor
Anderungen, die sich parallel zu Verhaltensinderun-

gen der Bevilkerung entwickeln. Mediale Kunst ver-
stehe ich als Kunst fir eine mediale Offentlichkeit,
die jo mit der realen Offentlichkeit nicht unbedingt
ident ist. Dabei empfinde ich es als keinen Nachteil
fiir die Kunststrafle, dafl die Alistadi ein touristisch
verdffentlichter Ort ist. Vielleicht bezieht sich die
KunsistraBe 1994 gerade deshalb im besonderen
MaBe auf die Altstadt. Wir zeigen Einheimischen auf,
dafl dieses Stodigebiet 365 Tage im Jahr fir jeden
da ist und dofl der Tourismus iiber dem Platz nur
eine Art zweiter Haut bildet. Prinzipiell ist ober jeder
Passant Besucher der Kunsisirafle und jeder, sei er
Gast oder Bewohner, wird sein Bild von den Projek-
ten genauso entwickeln, wie man das "Goldene
Dachl" als Wohrzeichen, Kulturgut, Haus, groBortige
Inszenierung und touristischen Mythos betrachten
kann.

B.S.: Mit Ausnakme wvon Chiistion Bartenbach, der ols
in Tiro! unbekennter Tiroler in diesem Jahr Projekte reo-
lisieren wird und der den Ort sehr gut kennt, hat es eine
besondere Bewandtnis, daff die KunststraBie ausschliel-
lich auswiirtiges Kinstlerpotentiol mach Innsbruck holt?

C.M.: Es gibt keinen besonderen Grund, weil sich
diese Frage iiberhoupt nicht stellt. Fiir die Kunst-
strafle wird keine gezwungene Zusammenstellung
von Kiinstlern vorgenommen. Es ist einfach nicht re-
levant, sich einer Aufteilung von Tiroler Kinstlern,
Osterreichern und Auslindern, Minnern und Fraven
zu unterwerfen. In diesem Zusammenhang michte
ich aber betonen, dafl Kunst im offentlichen Raum
grobe Erfahrung eines Kiinstlers voraussetzl. Da in
Tirol Kunst im &ffentlichen Roum keine Tradition hat,
wird sich ein Kinstlerpotential erst entwickeln mijs-
sen. Weiters halte ich es fir spannend, den Blick
auswiirtiger Kinstler nach Innsbruck zu holen. Nur
so werden neve Dimensionen in dus Projek! Kunst-
straBe hereingeholt. Ahnlich verhilt es sich auch mit
Christian Bartenbach (Lichtfest Innshruck 1994,
Anm.), dessen Aktivitdten sich zum GroBteil avf dos
Ausland beziehen. Die Beschrinkung auf ein reines
"Made in Tirol" wire, bezogen auf die KunststraBe,
fulsch verstandener Patriotismus.

B.S.: Steht nun Medienkunst im dffentlichen Roum vor
demselben Problem wie die Museen auch, dof ndmlich
viel zuwenige Besucher wirklich etwas erkennen, wissen
und verstehen wollen? Oder bist Du der Meinung, daff
es der Kunsistrafe vielleicht schon in diesem Johr
gelingen wird, viele, jo hunderte von Menschen fir die
einzelnen Projekte zu interessieren und zum Mitmachen,
(Auf) Suchen und Finden in der Stadt zu animieren?

C.M.: "Die" Bevdlkerung gibt es nicht, weshalb ich
es auch fir Spekulution holten wiirde, die Kunst-
strafie nach ihrer Besucherfrequenz zu beurteilen.
Iweifelsohne ist es schwierig, fir Kunst im affent-
lichen Roum Vermittlungsarbeit zv machen. Museen
hoben es insofern leichter, als Museen ihr Publikum
wirklich besser kennen. Wir kennen unser Publikum
kaum. Jeden Bewohner stér1 elwas anderes am
Stadibild. Mich zum Beispiel stéren Dinge, von denen

ich weiB, sie werden doverhaft dos Stadibild prigen,
wie z. B. die Architektur bestimmier Bauwerke. Da-
gegen ist die Kunststralle eine "temporiire Stérung”,
wenn man es so sehen machte, und die wiederum
sollie als Anregung verstanden werden.

B.S.: Nun zum heurigen Thema der Kunststrafie, “fons-
bruck im Licht". Dos Festival muff klarerweise im obge-
dunkelten Roum stattfinden, damit die Kunstwerke iber-
haupt zur Geltung kemmen. Spielt innerhalb des dies-
jihrigen Konzepts die nichtliche Stodt eine besondere
Rolle?

C.M.: Die Kunststrafe ist keine Werbeveranstaltung
fiir Innsbruck. Sie soll auch nicht das Licht auf be-
stimmte Dinge lenken, denn in jeder Stadt ist es wohl
notwendig, auch Bestimmtes im Dunkeln zu belossen.
Die Rolle, die "Innsbruck im Licht" spielen wird, be-
zieht sich meines Erachiens aber auf die internatio-
nale Resenanz, die das Festival haben wird. Die
Aufmerksamkeit wird sich auf Innsbruck lenken,
denn wir "beleuchten” jo nicht, sondern untersuchen
die Qualitit von Licht in Beziehung auf bestimmte
Plitze einer Stadt, beziehungsweise die Stadt ins-
gesamt, und das ist auch auf internationaler Ebene
nev. Und so gesehen machen wir dann doch wieder
Werbung fiir Innsbruck.

B.S.: Wenn man sich zv "Stodt” und "Licht" Gedonken
macht, donn kinnte man leicht dohin tendieren, dafl
sich der Einwohner in den
Kunstwerken auf sehr ein-
fache Weise wiederfindet
bzw. personlich in den
Ablouf der Kunsiwerke
miteinbezogen wird, in-
dem mit Spiegeln und
interakfiven Kunstwerken
dus Thema oufgearbeitet wird. Aber niemond wird
oufgefordert, sich auf spielerische Art in den Prozefl des
Kunstwerks einzulossen. Was ist dos Houptanliegen von
“Innsbruck im Licht™?

C.M.: Wir verwickeln Passanten nicht in banale
Spielereien. Wesentlich ist, dafl Kiinstler exempla-
risch mit einem Teil der Stadt und einer Ressource
umgehen. Es werden Untersuchungsergebnisse zur
iffentlichen Diskussion
gestellt. Sich Gedanken
iber das Geschehen zu
machen ist viel bedeu-
tender und onregender,
denn betritt man im
Alltag den Publikums-
raum einer Stadt, so ist
man jo in einen stindigen InteraktionsprozeB einge-
bunden. Jede Ampel bestimmi schen das “stop and
go", doriiber nocheinmal Interaktion zu legen, das
hielte ich fir wenig sinnvoll.

Dos Inferview mit Chistine Morgreiter
wurde am 1.7.1994 gefiihit.

STRUKTUR - STOFF

“Frite kinsthiche Sonme” -
Fosiansrenkior Tomkamak
&/10, 1973/77, UDSSK;

Im Fusionsreaktor worden einige
hondertstel Sekunden lang
Plasmatemperatoien von 813
Millionen Grad eingeschlossen.

STRUKTUR - QUELLE
“Lichfrouseh™
Galdsuehear im
Aulstieg zum
(hilkoot-Pafl, 1898.



Projekt

LICHTFELD INNSBRUCK
OTTMAR HORL (BRD)

MARKTHALLENPLATZ
19.8.-24.8.1994 0BI5S 24 UHR

"Meine Lichtorbeit fir Innsbruck entwickelt sich aus ca.
100 Verkehrssicherheitsleuchten. Alle Verkehrsleuchten
werden in Kreisform in
einer Hohe von ungefihr
1,5 m iiber dem Boden in-
stalliert und geben ihr
gelbes Blinklicht ob. Die
Leuchten sind mit Batterien
ausgestatter und bleiben wihrend der gonzen Ausstel-
lungsdouer eingescholtet. Diese Leuchtsysteme sind nur
iber ihren Einsatz ols Gefohrenzeichen bei Baustellen
an StioBen bekonnt. Als einzelne, gestaltere Elemente
werden sie nicht mehr wohrgenommen. Aus ihrer bono-
len Alltiiglichkeit und ihrer urspriinglichen Bedeutung
entfent, eriffnet sich ein
anderes Wohrnehmen die-
ser Verkehrsleuchten und
deren Gebrouch im stidti-
schen Raum. Ich stelle eine & %
migliche Varionte von neu-

er Gebrauchszvordnung vor. Alle meine Projekte im
iffentlichen Raum sind als Bindeglieder zwischen Skulp-
tur und Architektur bzw. technischer Entwicklung und
tektonischen Prinzipien zu verstehen. Ich verstehe
Skulpturen ols offene Gestoltungssysteme und beschif-
tige mich dabei mit Positionsverdnderungen und Ver-
wandlungen. Dos Verschieben eingesetzter Mittel und
Matericlien in neve und andere dreidimensionale Syste-
me betrachte ich als ein Einbringen unerkonnter Per-
spektiven. Doher holte ich jene kiinstlerischen Eingriffe
fiir gelungen, die mon koum wehrnehmen kann.”

Ottmar Horl

STRUKTUR - TRANSPARENT

“0s 5.000,-" )
Uater fMochem Winkel wad OTTMAR HORL
qagen das Licht betrachter, hitt die * geb. 1950

Weriebezeichaung 5.000 deutich = Hochschule fiir bildende Kiinste

hevvor, Durch Kippen der Nate wird in Frankfurt am Main

dav goldena Kopf Mozaris je nach Bildhauerei

= Mitglied der Gruppe Formalhaut
mit den Architekien G. Seifert
und G. Stockmann

s zahlreiche internotionale Einzel-
und Gruppenausstellungen

¢ Gostprolessur an der TU in Groz -
gemeinsam mit Formalhout

+ lebt und orbeitet in Frankfurt

STRUKTUR - HELL om Main und Wertheim (Bd.-Wint.).

“Sannentvilien”

Betrochtungswinke! entweder fin
Links- oder in Rechtsanssch? sichibor,

i mit Gold beddmpfren Visiers day
Roumonzige )
der Mondfahrer. ) \

KUNSTLICHT (Wert:-31 712 473 W)
JOACHIM BAUR (AUT)

ALTES LANDHAUS, INNENHOF
19.8.-24.8.1994 0 BIS 24 UHR

"In meiner Arbeit KUNSTLICHT (Wert: 31 712 473 W)
mache ich den Wert von Licht sichtbar und stelle eine
Verbindung zu onderen Systemen der Bemessung von
Werten, wie z.B. Gold und Geld, her. Ich sehe in diesem
Frojekt eine Zusammen-
fuhrung der traditionellen
Bedeutung von kiinstlich
gewonnenem, olchemisti-
schem Gold und der heu-
ligen Bedeutung von Licht
ols Energiewert: Hier wird dos johrtausendealte Bild der
Verschmelzung von Gold und Sonnenlicht in den heute
ulltiiglichen Gebrouch von kiinstlichem und notirlichem
Licht iibergeleitet. Kunst und Licht erfohren eine Riick-
fihrung in ihren vrspriing-
lichen Kontext. Im Land-
houshaf sind Lichtsensoren
angebracht, die bei Tag die
SR Helligkeit des Lichtes mes-
Lich! PR X

Bao 6Bt sen und die jeweiligen Do-
geopfeites  ten an einen Computer senden. Diese Daten bestimmen
“Ir;nr';;w:fﬂ. in der Nocht die Leistung der installierten Lichtanloge,
Al L,M; ;awsm:mﬁ: d.h. um 21 Uhr obends ist es so hell wie es 17 Stunden
ifato: A ooy ) VOther um 9 Uhr morgens war, und um Mitternacht er-
reicht die Lichtanlage die Leistung des Zenitlichtes. Der
Lichtwert des Tages entspricht dem Lichtwert der Nocht
und dndert sich kontinuierlich mit ihm. Daos in der Nocht
fiir die Beleuchtung verbrauchte Licht wird durchloufend
gemessen und in bestimmten Zeitobstinden mittels

Computerstimme in 0S bekanntgegeben.”

loachim Bour

PROZESS - SEHEN

— —

JOACHIM BAUR

= geb. 1957

* Kunstgewerbeschule

* fushildung 2um Goldschmied

= gohlreiche internationale Einzel-
und Gruppenousstellungen

* leht und arbeitet in Groz

STRUKTUR - JETIT
“Barseninformalion”
1994,

Licht wad Gold.




Projekt

PROTESS - FOHLEN
“Lichmover

Mover aus Gold, Trespiraum
der Militirbasis Foot Knox, 54
{Folo: ML, Decker, Paris)

PROZESS - REFLEXION
“liehtlorboer™
Compuietprogramm,
1952, XXX

{Farg: J. Bour)

HEIMO RANZEMBACHER

* geb. 1958

s Journalist und Kiinstler,

* |dee des Projekies TXTD SIGN

HORST HORTHER
= geb. 1965
o Telematiker und Kiinstler

+ iechn. Konzeption
des Projektes TXTD.SIGH

beide leben und arbeiten in Graz

LICHTZEICHEN
TXTD. SIGN

ALTSTADT
19.8.-24.8.1994 19 BIS 24 UHR

“Der Arbeit fir Innsbruck liegt der Umstand zugrunde,
dof der Informationswert von sichtboren Schriftzeichen
nur durch die Kenntnis von deren Leseprogrammen
gegeben ist. Lediglich dos Wissen um die Bedeutung
jedes Schriftzeichens vermag es in Inholt zu verwon-
deln. Dos Motiv, Blindenschrift-Teichen (Broille-Schrift)
zu verwenden, ist eine Schrift sichtbor erscheinen zv
lassen, die nicht dofiir vorgesehen wiire, von Sehenden

gelesen zu werden, und

diese mit den Bildern der

2 Schaufenster und deren In-
halten zu konfrontieren.
Blindenschrift besteht ous

gepriigten, durch Abtasten
erfoflboren Punktsystemen, die fiir Blinde Inholte “sicht-

bor" machen. In den Schaufenstern von einander gegen-

iberliegenden Geschiiften werden Leuchtstoffrihren an-
gebracht, die die Geschiltsriume in verschiedenfor-
biges (fremdes) Licht tauchen. Die Forben wechseln in
den Geschiiften und solcherort von einer StoBenseite ouf
die andere ober. In Augenhahe werden an den Scheiben
der Auslagen qrellgelbe, leuchtfarbene Farbfelder aus
co. 50 x 50 cm groBem
PYC-Glos hefestigt, an de-
nen kleine Stroboskope
(Blitzlichtgeriite) ange-
bracht sind. In jewsils ei-
nem dieser Farbfelder ist
Ton in Ton ein Zeichen der Blindenschrift eingeschrie-
ben. Dem Strofienverlouf folgend, ergeben die Zeichen
einen Text, welcher jedoch durch Geschifte, die sich der
Aktion verschlossen haben, lickenhoft bleibt. 7. B.:
L/NAN/S/-/RAUSC/-. Die Punkte der Blindenschrift
bestehen aus Nochtleuchtforbe, die durch das Stro-
bolicht aufgeloden werden. Wenn die Schoufenster der
ginen Strallenseite rot erleuchtet sind, erstrahlen die
gegeniberliegenden in gri-
nem Licht. Nach ungefihr

fiinf Minuten wird dos Licht ‘_.'f -

beider Seiten ausgeschal-
tet. Wihrend der Dunkel-
phase sind nur noch die
Blindenschrift-Zeichen sichtbor, die nach und nach “ver-
lischen”. Darouf erfolgt ein Seitenwechsel des forbigen
Lichtes und die Abfolge von Leuchten und Nochleuchten
beginnt von nevem. Iwei, in Frequenz und Dover unter-
schiedliche Audiosignole, steuern die Instollation. Die
Tonhthe bestimmt den Forbwechsel und die Linge des
Tons die Dover des Farblichies. Dos jeweilige Blinden-
schrift-Zeichen ist hier abermals von Bedeutung: Die
Anzahl der Punkte eines Zeichens und deren Anordnung
sind Grundloge fiir Tonhihe und Zeitintervoll des Signols."
Heimo Ronzenbacher

PROTESS - PROJEKTION
“liehrdoch*

Goldenes Dochi,
Innshruck, 15.3. 1980
(Fota: 1. Klommey)

WIRKUNG - INFORMATION
“Innenansicht einer Fabrik”
#7. Bifbotschalt dar Raumsonde
Vagager 2+ 1, WASA, 1977

WIRKUNG - EREIGNIS
“Freignis®

Ein durch ein 110 000mar
dimnes God scheinendas Licht

WIRKUNG - ATMOSPHiRE
“Grippevinus”
Nukleinsduvekern mit
Praferaimimanteling
(Abb.. A.Fasicka,/BC)

LICHTSTADT INNSBRUCK
RICHARD KRIESCHE (AUT)

INNSBRUCK UND RIESENGASSE
19.8.-21.8. 1994
Live-Uberfragung ca. 21.00 Uhr

"Kunststrafie Innsbruck bedeutet, den Stodtraum in
seiner Gesomtheit gestolterisch-iisthetisch zu erschlie-
flen. Micht Mablierung der Stadt mit Kunst, sondern
Vermittlung der Stadt
durch Kunst heifit die infor-
motionsmoderng Devise,
Im Vorjahr touchte mein
Touch-Screen Computer an
7% verschiedenen Positio-
nen, geloden mit klonglichen Inhalten aus Innsbruck, in
Innsbruck auf. Er repriisentierte gleichsam eine okusti-
sche Reise durch dos tonale Innsbruck - exakt noch Plan.
In diesem Jahr wird erstmals die gesomte Stodt Ge-
genstand der Lichtgestaltung. Innsbruck wird nicht wie
sonst ollobendlich mittels eines einzigen Knopfdrucks
illuminiert, sondern in einem 13 mindtigen Stokkoto
nach Lichtplan "erlevch-
tet". Die StraBenbeleuch-
tung wird in 29 Porzellen
unterteilt, die gleich einer
"Partitur” aufeinanderfol-
gend zugescholtet werden.
Der zeitliche Ablauf der Inszenierung verwondelt die
Stodt in ein durch Licht bewegtes Gebilde. Koum wahr
nehmbor ist der groBflichige Einscholtprozed fir die-
jenigen, die sich in der Stodt oufhalten. lhnen wird dos
Bild des Geschehens vom bevorzugten Standpunkt in der
Nordkette mittels einer Live-Videoscholtung auf eine
Grofileinwond in der Riesengasse im Stadtzentrum iiber-
tragen. Domil wird, der
Ressourcentheorie folgend,
ein alltiigliches, in diesem
Falle ein allobendlich koum
wohrnehmbares und fost
vollkommen verschleiertes
Ereignis, durch den medialen Eingriff zu einem dsthe-
tischen Erlebnis, dos an den "genivs loci" dieser Stadt
opelliert: der Kesselloge Innsbrucks inmitten eines ge-
waltigen Gebirgspanoromos.”

Richord Kriesche

RICHARD KRIESCHE

* qgeb. 1940

* Akodemie der bildenden
Kiinste in Wien - Lehramt

s Jssistenz an der Akademie
fiir angewandte Kunst in Wien

* Griinder kultureller Institutio-
nen (.0, "pool”, "kulturdata”)

= Studienavfenthalte am
MIT- Medio Lob

* zohlreiche internolionale Einzel-
und Gruppenausstellungen

* Professur fiir Theorie und Proxis
der elekironischen Bilderzeugung
aon der Hochschule fiir Gestaltung in
Offenbach/Main

® lebt und arbeitel in Graz
und Offenbach

KUNST & OFFENTLICHER RAUM

Strategien der Kommunikation
Vortrige und Gespriiche

Mittwoch, 18. August 1994
Galerie Medienkunst, Innsbruck, Miillerstrafie 19

Tel: 0 512/58 36 34, Fax: 0 512/58 03 17

Organisation: Andreas Scharf

Beginn: 15.00 Uhr, ab 19.00 Uhr Kulturforum Tirol

Round Table Gespriich zum Thema



Projekt

LICHTFEST INNSBRUCK
CHRISTIAN BARTENBACH

BERGISEL-STADION UND LANDHAUSPLATZ
20. 8.-22.8.1994 CA. AB 21.30 BIS 24 UHR

Als Beitrog des Bortenbach Lichtplanungslabors stellen
wir uns vor, dofi wir mit Hilfe nevester Beleuchtungs:
technologien Licht oul eine spiegelnde Fliche in ca.
50m Hohe werfen. Die reflektierte Strahlung wird,
bezogen out einen Winkelbereich, dos Bergisel-Stadion
an drei sich iberlogernden Stellen in einem Durchmesser
von ca. 50m gleichmdBig ausleuchten. Die Projektion er-
folgt dber eine Parallelstrahlung von jeweils neun Me-
tallhalogenlampen von Zkw. Der Einsalz mehrerer Schein-
werfer ergibt eine Lichthiindelung von 2x3°. Das Licht
wird von drei im Durchmesser je 4m longen Spiegel-
flichen, bestehend ous Paketen von Bollons, fost hlen-
dungstrei reflektiert. Die Flugkdrper bestehen aus hauch-
dinnen, spiegelnden Folien und sind mit Helium gefillr.
Die klimatischen Bedingungen mit den storken Lufthe-
wegungen iber Innsbruck machen die Befestigung der
Ballons zu einem bedeutenden Teil des Projektes. Die
Ballons missen wie auf Stelzen in der Luft stehen,
weshalb sie on vier Seilen in einem maglichst flachen
Winkel befestigt werden. Je mehr Auffrieb der Flugkor-
per bekommt, umso stabiler bleibt seine Position. Diese
Art des Lichttronsportes und dos domit verbundene Er-
gebnis erscheint sehr einfach, ist ober nur Gber den Ein-
sofz neuester Technologien - vielfach Neventwicklungen
unseres Lobors - moglich. Anstelle des Projektes wiiren
im Falle normaler Strafienbeleuchtung eine Vielzohl von
Mosten und Installotionen notwendig. Unsere Lisung ist
in okologischer und visueller Hinsicht eine Optimierung
und zugleich fir den Menschen ein sehr vertrigliches,
weil blendungsfreies Beleuchtungssystem. Ersimals ver-
suchen wir mit diesem Projekt, eine Nachtbeleuchtung
onzudenken und zu entwickeln, die sich vom Beleuch-
tungsmodell her an die Togesheleuchtung durch die
Sonne anndhert. "Die Stodt der Zukunft" wird sich zu-
nehmend dieser Technik von Lichtumlenkungssystemen
in den hichsten Bereichen der Stadt bedienen, womit
unser Beitrag eine revolutiondire Ara in der Beleuchtung
weitriumiger Flochen einleitet. Parallel dozu wird am
Landhousplatz der Prototyp einer “Licht-moschine” de-
monstriert. Mit dieser ebenfolls zukunfisweisenden
Technalogie ist es maglich, mittels Lichtumlenkung
groBe Flichen mit hochlumigen (sehr starken) Licht
guellen auszuleuchten. Wie bei allen unseren Entwick-
lungen st es auch ein wesentlicher Bestandteil des am
Landhausplatz gezeigten, jegliche Blendung fir das
menschliche Auge auf ein Minimum zu reduzieren.
Christian Bartenbach

CHRISTIAN BARTENBACH

L]

i
|
L

geb. 1930

Hihere Technische Lehranstalt -

Elektrotechnik

1964 Griindung eines Ingenicurbiiras fiir

Lichtplanung in Minchen

1989 Bezug des zentralen Lichtlabors

in Aldrans bei Innsbruck

Tusammenorbeit mit den nomhafiesien

internotionalen Archilekten unler
Miteinbezug cigener wahrnehmungs
psychologischer Forschungen und weliweit
potentierter Entwicklungen
tohlreiche Lehroufirige und Gustprolessuren
lebit und arbeitet in Aldrans bei lnnsbruck

WIRKUNG -SCHATTEN
“Kolves Fever™

Der Alchermist Henning Brood emidecks

das Phasphar 1669,

aws: “Nean man Gold mochen?

Klows Heffimona, DOR, 1944

(Gemdlde: | Wright of Decby, |

PROZESS - MANIPULATION
“Fastlicha Belouchiung
Fhyensoal, Bathous Wien
s dem Ehrenpreisprojekr

Osterrgichische Werksintt Graz

(Fara: | Nlammar)

WIRKUKRG - ILLUSLHON
“FAX

26.11.1992

Woltgong Tearmal, XXX

I

1992

BARTENBACH LICHTPHILOSOPHIE

ZITATE AUS: “LICHTPHILOSOPHIE” DER FIRMA BARTENBACH

LICHT IST "JETZT"

Jeder Lichtreiz wird von den Sensoren der Netzhout in Form
gines elektrischen Potentiolmusters an das Sehzentrum ge-
schickt, Es werden olso keine achten Bilder weitergelgitet,
sondern es wird, - wie in der Fernsehtechnik - nur eine raumzeit-
liche Abfelge von Signalen "gesendet”.

LICHT BILDET MANIPULATIONEN

Mon spricht von wormem, festlichem, behaglichem und
gedimpftem Licht. Die meisten Mordszenen in Kriminolfilmen
hingegen sind in keltem, disterem "Meonlicht®aufgenommen
und der Mérder wird zum SchiuB unter grellem Lompenlicht
zum Gestiindnis gebrocht.

LICHT BILDET ILLUSIONEN

0b wir die Welt so zu sehen bekommen, wig sie wirklich
{physikalisch) ist, I6fit sich nicht beantworten. Dies konn nur
mit gutem Grund angenommen werden. Wire dos uns vom
Gehim vermittelte Bild der Welt eine einzige Tauschung, donn
hiitten wir noch den Gesetzen der Evolution uns wohl kaum on
digse Welt anpassen, d.h. Gberleben kénnen.

LICHT BILDET FUHLEN
Die finale Sehempfindung ist untrennbor mit dem Bewufitsein
ver-kndpft. Dos BewuBtsein konn aber nicht im Sehzentrum

des Hinter-hirnloppens lokalisiert werden, was wiedareinmal

mehr den inte-grativen Charakter der optischen Wohmehmung
als schipferische Aktivitdt des gesamten Gehirns beweist.

LICHT IST HELL

Von der Helligkeit bis zur visuellen Wahmehmung vollzighen
sich olle wesentlichen Vorgéinge der Reizverarbeitung und
Informationsverrechnung in unserem Gehirn, wo sie allesomt
prokfisch gleichzeitig und bis zum konkreten Erebnis des Re-
sultots weitgehend unbewuft abloufen. Das *Wo® und "Wie
ist bis heute weitgehend ungeklart.

LICHT WIRD INFORMATION

Empfinden und Wahmehmen sind der neurophysiologischen In-
formationsverarbeitung nochgeordnet und domit eine Abstrak-
fion, nicht eine fotographische Replikation der Welt.

LICHT BILDET SEHEN

Die opfische Reizoufnohme endet on der Netzhout des Auges.
Sehen ols erlebbares Attribut unserer Welterfohrung vollziaht
sich jedoch in den tiefen Regionen des Gehirns. Die Netzhout
bildet dobei nur dos erstrongige Bindeglied zwischen “Aufien”

und “Innen”, zwischen physikolischer und neuronalphysio-
|ogischer Reizverarbeitung.

LICHT IST QUELLE
Die Sonne ist fir olle Lebensforman zuerst als Energiequelle
und erst in zweiter Linie ols Lichtquelle zu betrachten.

LICHT BILDET REFLEXIONEN

Dos ouf dos Materiol outfallende Licht wird in seiner Richtung
und spektralen Zusommensetzung verdndert und kommt so in
unser visuelles System (Arten der Reflexion: diffus, spreizend,
gerichtet).

LICHT BILDET ATMOSPHARE

Wir sehen nicht die Komposition von “hellen” und “dunklen®
Punkten, sondern erkennen ganzheitlich und versehen das
Gesehene mit einer Atmosphiire, also ginem interpretativen
Eindruck auf einer mental wesentlich komplexeren, eben
psychologischen Ebene.

LICHT IST STOFF

Die Strahlung des Lichts entspricht der Energie von elektro-
magnetischen Wellen, die primdr durch deren Wellenlinge
bzw. durch deren Frequenz determiniert sind. Die ousgestrohl-
te Leistung wird physikalisch ols Strahlungsflufl bezeichnet.

LICHT BILDET EREIGNISSE

Die vielseitigen Verbindungen des Sehsinngs zu onderen Ge-
hirnzonen sind entscheidend on der Gestoltung der Sehin-
farmation beteiligt. Dos Wahrgenommene wird also durch
dos Gehim stindig erginzt, ober ouch beschniften, ahe s zu
ginem bewuBten Sehereignis kommt.

LICHT IST TRANSPARENT

Bei durchsichtigen bzw. durchscheinenden Materiolien treten
im ollgemeinen olle drei Phinomene in unterschigdlichen
Verhiltnissen auf: Absorption, Reflexion und Transmission.

LICHT BILDET PROJEKTIONEN
Dos konventionelle Fenster kann die komplaxen Anforderungen
aus der heutigen opfischen Wohmehmungserkenntnis nicht
erfilllen. Ein Vorschlog in diesem Zusommenhang ist der, dof
die Fensterdffnungen bzw. die Togeslichtoffnungen einer
Funktionstrennung unterzogen werden.

LICHT BILDET SCHATTEN

Blendungserscheinungen, die den Houptteil der Sehbelostung
verursachen kiinnen, sind eine der wesentlichen unbewufiten
Belostungen der Wohmehmung erster Ebene.




EIN GESPRACH MIT
RICHARD KRIESCHE
ZUM THEMA
MEDIENKUNST

IM OFFENTLICHEN
RAUM

INnterview

Bettina Schlarhauvfer:

"Stadt-Raum. Medien-Klong™ war der Titel der Inns-
brucker Kunststrafe 1993, in diesem Johr ist der Titel
des Festivals "Innsbruck im Licht”. Wie wirken “Xlong”
und “Licht" im stidtischen Roum? Die Innsbrucker
Kunststrafle scheint das Wesen des dffentlichen Raumes
onhand verwandter Medien zu untersuchen, wobei dus
Konzept dieses Festivals dus gewohnie Avsstellen von
Kunstwerken in einem Freiluftszenario verlift. Ist die
Innsbrucker KunststraBe eine Veranstoltung, die Kunst
im dffentlichen Roum nev definiert?

Richard Kriesche:

Nein. Es geht nicht darum zu sagen, "das ist Kunst im
iffentlichen Roum". Wir machen anderes, wie zum
Beispiel 1993 mit Akustikanlagen bei “Stadi-Raum-
Medien-Klang". Es ging darum, den Sound Innshrucks
herouszulosen.

B.S.:

Wenn mon dovon ausgeht, dofi auch in enderen Stidten
Festivals von Kunst im dffentlichen Roum veronstaltet
werden, war es do nicht auch Deine Aufgabe ols kiinst-
lerischer Leiter im Sinne einer geeigneten Strafegie am
konkurrenzierenden Kunstmorkt ganz etwas Neues fir
Innshruck zu erfinden?

R.K.: Dos Konzept der Innshrucker Kunststafie
unterliegt keinen Fragen einer ‘Markistrategie”. Ich
stelle intelligente Fragen an die "Stod!” und werfe
soziale Fragen bezogen, auf die Stadt Innsbruck auf.
Es geht mir darum, Produktionen mit Kinstlern, die
im sozialen Umfeld denken, zv entwickeln und
umzuselzen. Diese Produktionen haben "Kunst im
sozialen Feld der Stadt Innsbruck” zom Thema vnd
ich glavbe, doB die Kunststrafle Innsbruck auf dem
richtigen Weg ist. Die "Stadt" ist die gewaltigste
“Ressource” die wir kennen. Bisher ist mir keine
Auseinandersetzung mit den Qualititen dieser
"Ressource” bekannt. Es geht hier keinesfalls um
eine Miblierungsisthetik wie andernoris.

B.S.: In Deinem Konzept scheinst Du von der Frage-
stellung auszugehen, wos denn den Stadtroum von
jenem des nicht fiberformten Noturraumes unterscheidet
und endest dabei im “Atmosphirischen”. Ich denke, dofl
Du "Stadt" als ein Gebilde begreifst, dos auf einem
Verdoppelungseffekt saine Existenz griindet, nimlich
aus der Synthese des in der Natur Vorhondenen (Klang
und Licht), mit jenem vom Menschen Gebildeten (Ge-
riusch und Beleuchtung). Ist es richtig, dafl Du in
Deiner Untersuchung des Genius "Stadt" dovon aus-
gehst, den kinstlich gebildeten Raum als Produzenten
giner Art zweiter "Atmosphiire” zu betrachfen?

R.K.: Bei dieser Frage befinden wir uns mitten in
der Kulturdebatte: Die Frage nach dem Umgang mil
den menschlichen Eingriffen, die das Weiterleben
garantieren. Die Okologiefrage stimmt mit meiner
"Ressourcentheorie” iiberein.

B.S.: Die Einheit von Roum und Zeit spielt in unserem
Denken eine wichtige Rolle. Ist das auch das Thema der
Kunststralle Innsbruck?

R.K.: Die konkrete Frage, von der ich ausgehe
lautet: Wie verschaffe ich Zugang zu dem, wos "jetzt"
artikuliert werden mufl - an Stimmungen und
Ereignissen auch im Sinne der Europiisierung und
der Stellung, die Innsbruck hier einnimmt? Innshruck
ist doch "Wiiste" in der Geographie der wahren
Ereignisse fiir einen Kinstler. Denken wir zuriick an
die Moderne, so waren nur Metropolen wie London
oder Paris die wirklich erstrebenswerten Ziele kiinst-
lerischer Produktion - und heute ist es umgekehrt: In
der Nachmoderne sind es gerade die unendlich
kleinen weiBlen Flecken ouf der Landkarte, die im
Zentrum der Augenblicke kiinstlerischen Schaffens
stehen. Zugleich ist jeder Roum zu Ende. Raum wird
avs individuellen Identifikationspunkten geschaffen.

B.S.: Gehst Du von einer Reduktion des Bearbei-
tungsroumes ouf bestimmie Aspekte seiner Wahreh-
mung aus? Legst Du Dir sozusagen vorerst ein "unschul-
diges Avge und Ohr" zu?

R.K.: Wiirde man mich fragen, ob ich eine Konzept
unter gewissen Rohmenbedingungen machen machie,
die sich einer Kunstidee anniihern, dann wiirde ich so
etwos nicht mochen. Dazu eigneten sich die Spekta-
kel der Romer und heute bezeichnet man das als TV-
Event. Es geht um eine Konditionierung fiir eine geo-
graphische und soziale Gegebenheit, genauso wie es
Gottfried Bechtold und Christine Lauterburg gemacht
haben ("Dialog mit der Strafle” 1993). Die Frage
lautet: Wos liegt am Grunde des Vorhandenen? Dos
UnbewuBte im Tiroler Dosein bewuBi zu machen ent-
spricht der Ressourcentheorie. Wachrufen, iberarbei-
ten, verwerfen etc. dieser Ressourcen, dus ist Kultur.

B.S.: Und wie ist Deine weitere Vorgangsweise? [st es
jene eines Forschers oder jene eines Inferpefen des
Vorhendenen?

R.K.: Auch Gestalter. Die soziale Aimosphiire, die
mich umgibt, méchte ich versiehen. Andere nehmen
sie vielleicht nicht auf jeden Faoll anders wahr.
Forschung heifit Interpretation und heiBt auch Ge-
staltgebung. Das Ergebnis ist nicht Kunst, sondern
husdruck des atmosphiirischen Gesomieindrucks.

B.S.: Ich michte im folgenden auf die Qualititen der
Medien eingehen, die sozusagen die Werkstoffe der
Innshrucker Kunststrole darstellen. Wos michiest Du
hérbar, sichthar und damit auch empfindbor machen?
R.K.: Rodikol die eigene Kultur. Trachtenkapellen
etwa, sind die Umkehrung meiner Vorstellung: Diese
sind als ehemalige Systeme der Machterhaltung zur
Unterhaltung deformiert. Heute sind sie Zeichen von
Gefiihlsverlust, ein Spekiokel der Hilflosigkeit.

B.S.: Die Stadt Innsbruck, Tirol und die Berge miissen
fiir Dich eine ganz besondere Rolle spielen. [n meinem
Kopf erscheint der Satz des Medienforschers McLuhan,
der sagt "environment is invisible”, wos inshesondere
fiir die Einwohner der Stodt gelten mufl. Fiir Dich, ols
Person und Kinstler, der Du sozusagen ols Aufenste-
hender die Stadt betrachtest, was ist Dir bei der - sagen
wir - Beorbeitung gerode dieser Stadt von Bedeutung?
R.K.: Kultur stellt Fragen und ist nicht Ablenkung
wie Tourismus, der eine bewufite Verleugnung der
"heimatlichen” Qualititen nach sich zieht. Im Mc
Luhan’schen Sinne heifit dies fiir mich: Bewufitsein
fiir das Unsichtbare zu schaffen. Das heibt auf den
Tourismus ibertragen, dofB es zu einer Auflésung des
Dialogs zwischen den einheimischen Heimatlosen und
den heimatlosen Fremden kommi.

B.S.: Die Kunsistrafle des vergongenen Johres ist in
den Kipfen der Finwohner noch sehr priisent. Man hérte
sich mit Geriduschen konfrontiert, die zvsommenfassend
in den meisten Fiillen ob ihrer Intensitiit grofle Betrof-
fenheit erzeugten. Was ist Dein ganz persinliches
Resumée der Veranstaltungen von 19937

R.K.: Fiir viele Bewohner der Stodt wor efwos in
Unordnung geraten, denn wir haben mit unseren
Projekien bildhaft ausgedriick, eingefahrene Geleise
“verlegt”. Wir haben in der Strukiur der Selbsiver-
stiindlichkeit nur die Dinge verschoben. Jodeln ist ur-
springlich Rufen und Schreien, also Uberlebensquo-
litdt (Gottfried Bechtold und Christine Lauterburg,
“Dialog mit der StraBe” 1993, Anm.). Kriegsgeschrei,
wie jenes in Bosnien, kennen wir nur durch die Me-
dien (Pefer Hoffmann, "Medien-Klang" 1993, Anm.).
Kritiker solcher Projekie sind die eigentlichen Van-
dalen, denn, so liBt sich fragen: "Was ist das fir
eine Gesellschaft, die sich iber das Mediale, nicht
aber iiber dos Reale oufregt?” Wir sind deformiert.
Aus den Urspiingen des Schreiens etwa, schapft Kunst
ihre Kraft. Das ist atmosphirischer Roum fiir die
Interprefation dessen, zu erfohren, wer wir heute
sind.

B.S.: Und bezogen vuf die Kunststrafle "lnnshruck im
Licht", stellt sich mir die Froge, wie vermittelt mon
onhand von einzelnen Stellungnahmen verschiedener
Kiinstler und Kinstlergruppen die Trisektion ven “Lichi"?
Mit Trisektion bezeichne ich die verschiedenen Ebenen
dessen, was Licht ist, in welche Prozefoblivfe es einge-
bunden ist und welche Wirkung es erfihrt. Dariiberhi-
navs kennen wir heute drei verschiedene Lichtquellen:
die Sonne, die Glihbime und dos leuchtende Fenster
des Bildschirms. Hiitte man im Rohmen eines Medien-
kunst-Festivals wie der Innshrucker KunsistroBe noch vor
wenigen Jahren die Symbolkraft von Licht untersucht, so
mul hevte doch zwangsliufig der metabolische Charak-
ter des Lichts im Vordergrund stehen. Was hat sich ver-
indert?

R.K.: Unsere Agitation stellt sich die Avfgabe, die
Stadt ous ihrem bestimmten Kontext zu belouschen,
zu beobachten und zv interpretieren. Wir extrapo-
lieren Licht nicht aus dem Wohnzimmer auf die Stro-
fle, sondern fassen die Stadt selbst als Glihhirne, ols
Bildschirm und als Reflektor auf. Innshruck ist als
Reflektor besonders interessant, weil beobachtet
werden kann, daB die Stadt von notiirlichen Re-
flektoren umgeben ist, den Bergen, durch welche sie
eine einzigartige "Strahlkraft” erfdhrt. Diese spezi-
fische Situation Innsbrucks ist eingebettet in die
Bedeutungsgeschichte des Lichts und dessen Be-
devtutng fiir die Zukunftsgeschichte einer globali-
sierenden Zivilisation. Diese Fragen werden beim
Symposium "Licht” wihrend der Kunststrafle 1994
behandelt.

B.S.: So komplexe Fragen und Inhafte zu verstehen, zu
empfinden vnd ouszudricken, kann dos Gberhoupt
einem Publikum, besiehend ous Passanten, vermittelt
werden?

R.K.: Dos Publikum muB diese Gedanken selbst
miterfinden. Kunstwerke miissen den Menschen die
Maglichkeit des onderen Sehens in Erinnerung rufen
und neves Sehen provozieren, wos eine ehrlich ge-
meinte Aufforderung ist.
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B.5.: Welches ist dig Rolle des Betrachters? Dient ein
Festival, wie die Innsbrucker Kunststrofie ouch dozu, dos
Verhalten des Stidters zu stevern bzw. gor zv mani-
pulieren, vm so auf die verschiedenen Qualititen des
Stadtraumes oufmerksom zv machen? (Im Gegensatz
zv der jo so Ghlichen Betrachtung des Stadtraumes in
Form von Quontitdten, wig Einwohnerzohl, Anzohl der
Wirtschaftshetriebe usw.)

R.K.: Es geht darum, die Funktionen und die
Operationen, die Licht im Stodtroum bewirkt, zu
verindern, neu zu inszenieren und neu zu kompo-
nieren. Zum Beispiel werden in Ottmar Hérls
Installation am Markthallenplatz StroBenlampen
installiert, die im Straflenverkehr “Gefuhr" signali-
sieren. In nevem Zusammenhang on diesem Platz
erscheinen sie jedoch in ginzlich ungewohnter Form.
Die Kunststrafle ist wie eine Reise, bei der man neue
Sehgewohnheiten erproben, die Qualititen des Ande-
ren heziechungsweise Fremden erkennen und seine
eigene Neugierde trainieren kann.

B.S.: Man kinnte nun der Meinung sein, daff es sich
bei einer Veranstoltung wie der Kunstrofe, um eine
“Vergewaltigung des Publikums” handelt, denn der
Passant kann o nicht entscheiden, ob er diese Form von
Kunst konsumieren machte oder nicht. Er konn sich der
Freignisse nicht entziehen.

R.K.: Es geht nicht dorum, Museen zu zerstoren be-
ziehungsweise aus den Museen Kunst herauszufish-
ren. Das ist die Fortsetzung clter, kulturimmanenter
Debatten. Die Kunststraffe 1994 wird konfrontieren,
ober keine der Arbeiten nimmt eine Verteidigungs-
oder Offensivposition ein oder sieht sich ols Attake
gegen den Birger. Der Biirger wird nicht zwangs-
begliickt, indem er von Kunst iberwiltigt wird. Der
Birger kann an der KunsistraBe Innsbruck teilneh-
men, wenn er sic wohrzunehmen versucht. Versucht
er dies nicht, wird er kein Licht und erst recht keine
Kunst wohrnehmen.

B.5.: Sind wir in unserer Epoche in einem Siodium der
Kunstproduktion ongelangi, die gewissermofen zur
Flucht vor Kunst oufruft?

R.K.: Ich bedrohe den Biirger nicht. Er braucht we-
der eine Vorbildung noch einen Arzt zur Besichti-
gung der Kunststrafle. Ich gehe davon aus, daB dos
soziale Gefige der Stadt selbst fiir kulturelle Be-
trachtungen offensteht. Sehr wohl aber werden
Traditionsverbindungen in Frage gestellt. An dieser
Offenheit bemiBt sich auch die Kultur einer Gemein-
sthoft, ihr Potential fir Kunst und letzilich die Frei-
heit ihrer Subjekte.

B.S5.: Werden Medienkunstwerke heute von "Neu-
rohackern" gemacht, wie dies der Medientheoretiker
Florian Ritzer so treffend ausdrickt? ;

R.K.: Das Feld ist offen. Die Informationsmoderne
bewegt sich erst recht zwischen Demokratisierung
und Spionage. Das ist die Janusseitigkeit der Natur,
die sich wertneutral darstellt, durch Technik jedoch
eine Wertung erfdhr1. Natur impliziert nichts, nur wir
sind es die werten. Natur und Technik gegeniber
erfihrt dos Kunstwerk seine eigentliche Bedeutung
als wertende und damit als moralische Instanz. Das
Kunstwerk ist eine moralische Instanz. Es tul mir
leid, dafl ich das Gberhaupt sagen muB!

B.S.: In der Medienkunst kommt der "Hong zum Ge-
somtkunstwerk" wieder voll zom Tragen - nur in inso-
fern veriinderter Form, ols es heute vielleicht weniger
um dos in “Schwingung Versetzen" der Summe ofler
Sinne des Betrachters geht, ols um eine Verdichtung von
Wissenschaft, Wirtschaft und Kunst zu interdisziplindren
Ereignissen.

R.K.: In Form einer onderen Fragestellung ist die
Frage nach dem Gesamtkunstwerk aktuell. Ich mach-
le in diesem Zusammenhang nicht vom Gesami-
kunstwerk sprechen, sondern vom Medienwerk. Das
Medienwerk ist die Einlosung dessen, was dem Men-
schen, wie Richard Wagner zeigte, immer vorschweb-
fe. Im Medienwerk ist dies alles fir jeder-monn/frau
da. Es ist eine synergetische Effekimaschine. Wir
erschaffen zumindest "Machwerke". Multimediale
Environments der Sinne. Der informationsmoderne
Mensch hat das Gesomtkunstwerk eingeldst. Das
Gesamtkunstwerk ist zum informationellen Lebens-
prinzip geworden.

B.S.: Kommt Deiner Meinung nach afso Kunst wieder
der Auffassung von "Kunst kommt von Kénnen" im
handwerklichen Sinn niher? Jeder konn und jeder muf
(kdnnen)?

R.K.: Dos ist keinesfalls garantiert. Durch die Mul-
timediatechnologien sind zwar alle in der Lage, Ge-
samtmachwerke zu erkiinsteln, doch koum mehr in
der Lage, Kunst zu machen.

B.S.: Bleibt bei derartigen Ansitzen “Schanheit” auf
der Strecke?

R.K.: Schinheil ist eine Konvention. Die Kunststrafie
ist eine Anndherung on Kunst. Und somit ist die
Kunststrafie primiir, gezwungenermafien, nicht
schin. Die KunststraBe versucht Konventionen zu
brechen. Das Kunstwerk macht eine neve Atmos-
phiire sichtbar und verabschiedet sich von Schanheit.
Die Kunststrofie Innsbruck ist keine "Schanstrafe”,
denn sons! wire sie eine Schitzenparode durch Inns-
bruck. Die KunststroBe hat ihr Ziel dann erreicht,
wenn sie gerade nicht schon isl, sondern schon zu
werden versprichi.

Das Interview mit Richord Krigsche wurde om 21. Juni
1994 gefilhrt.

SYMPOSIUM LICHT FOTOFORUM WEST

Fotoforum West
(ehemalige Galerie Krinzinger)

Adolf-Pichler Platz 8
20. August 1994
Beginn 10 Uhr
Eintritt frei

Das im Rohmen der Kunststrofie "Innsbruck im Licht"
stattfindende Symposium verfolgt dos Ziel, jenen Publi-
kumskreis anzusprechen, der vertieft dos Thema "Licht"
auch ouf theoretischer Basis mitverfolgen machte.

Es ist vorgesehen, die Kunststrafe und dos Symposium
mit einem Video und einer Publikation zu dokumen-
tigren,

Es werden Referate zu folgenden Themen gehalten:

LICHT UND KUNSTLICHE REALITATEN

ARIEL KYROU

Dos Fernsehen wor jene revolutionierende Erfindung, die
ein fremdartiges und “entferntes” Licht in unsere Wohn-
ungen brachte. Dieses Licht ist gin possives. Die "virtual
reality” Techniken hingegen verdndern dos “possive
Licht" in ein “oktives". Licht ist doher nicht mehr eine
Frage von Entfernungen, sondern wird zu einer der Pri-
senz. Der Vortrag wird diese "cyberspace revolution®
erkldren und magliche philosophische Konsequenzen
daraus zu ziehen versuchen. Axel Kyrou ist Journalist
und Direktor von "moderne multimedias sorl” in Paris.

LICHT UND PHYSIK

AXEL PINZ

Licht bildet die physikalische Grundloge des Sehens. Un-
sere Umwelt wird beleuchtet und reflektiert strukturier-
tes Licht, dos jene Information darstellt, die vom Auge
oder von der Kamera "oufgenommen” wird. Der an-
schliefiende Verorbeitungs- und Wahrnehmungsprozef
soll in diesem Beitrag dargestellt werden. Neben Aspek-
ten der Neurophysiologie und der kognitiven Psycholgie
des menschlichen Sehens wird insbesondere ouf kiinst-
lerische, bildverstehende Systeme (Bildverstehen mit
Hilfe des Computers) und deren Anwendungen eingegon-
gen. Axel Pinz orbeitet am Institut fiir Automation der
TU Wien.

LICHT UND LICHTSCHIRM

AXEL WIRTHS

Der Werkstoff Licht wird bei der elektronischen Bild-
erzeugung zunghmend ols gestolterisches Mittel einge-
setzt. Dar Vortrog ist ein Angriff auf unsere Sehgewohn-
heiten anhand von Beispielen von Nam June Paik iiber
Brian Eno bis zu Techno. Axel Wirths ist Leiter von 235

s MEDIA Kaln und Kurator fir Medienkunst on der Kunst-
@ | und Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschlond in

Bonn.

LICHT UND RELIGION

KARL MATTHAUS WOSCHITZ

Zur Licht-Metapher in Denken und Glauben
(Philosaphische und theologische Reflexionen)

Dos Bild vom Licht besteht in nohezu ollen Religionen
und in Form verschiedenster Vorstellungen: dem Gedan-
ken der Mllwissenheit Gottes, der Mysterienweihe mit
der Verheiflung neven Anfangs zum Leben usw. Im Zen-
trum des Referotes steht die Christodramatik des Lichtes
im Johannesevangelium mit den "Licht-Worten". Dem
mythologischen Logos des sehend Blinden wird der blind
Sehende Odipus gegeniibergestellt,

Karl Matthéius Woschitz ist Ordinarius fur biblische Thao-
logie und Religionswissenschoften an der Theologischen
Fokultit in Groz.

LICHT UND WAHRNEHMUNG

CHRISTIAN BARTENBACH

Visuelle Wohrnehmung angewandt bei ousgefiihrien
Toges- und Kunstlichtonlagen

Der Mensch nimmt Informafionen zu 80 bis 90 Prozent
iber dos visuelle Wohrnehmungssystem ouf. Die Gesatz-
miBigkeiten der optischen Wahrehmungsabliufe be-
stimmen mit den sichtbaren Moterioloberflichen und
ongepofiten Tages und/oder Kunstlichtsystemen das
Lichtmilieu bzw. dos Erscheinungsbild des Roumes.
Christian Bartenbach ist anerkannter Lichtplaner und Ent-
wickler innovativer Lichtsysteme. Von Aldrans bei Inns-
bruck ous, arbeitet er als Pariner internotionaler Archi-
tekten. Zohireiche Lehrouftrige und Gostprofessuren.
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Danke

Dank an:

Verein Innsbrucker Sommer
Tirol Werbung

ORF Tirol

TIWAG

Boumarkt Wirth-Hochenburger
Tiroler Sparkessen AG
Kultyramt der Stodt Innsbruck
Stodtwerke Innshruck
Stieglbrouerei

und den falgenden projekibezogenen Unterstiitzungen
fiir LICHTZEICHEN on die Alistodikoufleute:
Optik Hopffer

Ortner & Stanger

ltiger Schmuck

Morgit Wenger

Phiinix Accessoires

Miller Dptik

Cofé Scolo

Schwommenhifar

Marca

Nihzentrum Fronk

GewuBt Wig Drogerie

Leder Gschnitzer

Lody Fink

Trochtan Ritzer

Einwaller (ANNA, Simpl Kids und Joseph)
Textilhous Egger

Goldschmied Bliem

Tabak Saringer

Bloder Pelze

Liebe Geschenke

Lo Coste

Café Krall

und jenen,

die sich noch Drucklegung dieser Aktion angeschlossen hoben
Elektro Neon Elger, Graz

ORF Tirol

fiir LICHTFEST INNSBRUCK an:

Lichtplanung Christion Bartenboch
Innshruck-Minchen-Rotkreuz

Herm Christion Bartenbach und ollen Mitorbeitern
Dr. Reithmoier, Dr. Stor

Siemens AG Leuchtwerk, Trounraut

Dr. Rosch

SL-Sanderkonstruktion und Leichthou GmbH,
Leinfelden-Oberaichen

Firmo Vossloh-Schwobe GmbH, Werdohl
Sportomt der Stadr Innsbruck
LandesgebBudeverwoltung der Tiroler Londesregierung

fiir LICHTSTADT INNSBRUCK on:
QORF Tiral

Elektrizititswerk Innsbruck
Stodtwerke Innsbruck

Congress Innsbruck

(ptik Hopffer

Mag. Kolkbrenner

Bouomt der Stadt Innsbruck

fiir KUNSTLICHT (Wert: 31 712 473 W) on; -
FANTASY Veronstoltungstechnik
Londesgebtudeverwaltung der Tiroler Londesregisrung
E-Werk Innsbruck

fiir LICHTFELD INNSBRUCK on:
Bour, Verkehrs-, Rechts- und Kulturomt der Stodt Innsbruck
und ollen Mitarbeitern
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