


Aus Dr. Mirtens wurde Dr. Martens mit der Markenbezeichnung “Air Wair” und das
erste Paar britischer Dr. Martens rollte am 1. April 1960 vom FlieBband und als
Erinnerung daran erhielt dieser solide Arbeitsstiefel mit 8 Schnurldchern die
Modellbezeichnung “1460", der sich in den G0er Jahren vor allem bei beruflichen
ExtremfuBgingern wie Brieftriigern oder Polizisten sehr gut wverkaufte.

Und das wire wohl auch so geblicben, wenn nicht irgendwann in den spiiten 60ern
wahrscheinlich ein Skinhead anfing, 1460s anzuziehen. An sich fiir die Firma echer
peinlich , dab so ein allgemeines Produkt wie DMs iber Macht zur Uniform fiir sozial
Entrechtete wurde. Seitdem entwickelten sich DMs zu so elwas wie Blue Jeans unter den
Schuben, fir jede Jugendbewegung, die kam und ging - Glam, Punk, New Romantic,
Grunge - pgab es das passende Paar DMs - die klassischen DMs mit 3 bzw. 8 Locheren,
mit Stahlkappen, 10 und mehr L&chern, in schwarz, rotbraun,. marineblau, neuerdings
in allen Farben und Mustern und ebenso vielen Fakes und Billigimmitationen, die nie so
lange halten wie die Echten.

Uberall auf der Welt wird auch das Dr. Martens-Logo geklaut und auf T-Shirts und
Jacken gedruckt und deswegen plant die Firma Griggs demndichst aonch eine Doc
Martens-Oberbekleidungslinie nach dem gleichen Erfolgsrezept auf den Markt zu
bringen: Zeitlos, preisgilnstig, langlebig...

(Quelle: *Shoe & Leather News™)
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Norma & Renée mit Rock u. Sch




Korova sind eine Band aus Innsbruck, genauer gesagt aus Viols und bestehen seit Mite
1991 mit Ausnahme von Bandleader Christol Niederwleser als Kehlkopfer, Gitarrist und

ketzerischer Songwriter in immer wieder wechselnder Besetzung, spielten einige Male -

auch am haven und waren auf den vergangenen beiden Innsbruck-Kassettensampler
veértreten.

Dazwischen gab es immer wieder lingere und weniger lange kreative Pausen; seit
jedoch die Formation mit Georg Razesberger (friher bei Blitzgemetzel, jener Thrasch-
Punk-Legende aus Ibk), Moritz Neuner, cin in der Band-Szene bisher unbeschriebenes
Blait am Schlagzeng, sowie ein Bassist mit dem Kinstlernamen Pierlopone Weselwod
und Christof Niederwieser bestindig seit Ende 1993 zusammen spielten, ging einerseits
der Sound von HC/Punk ganz entschieden in Richtung Death Metal mit grindigem und
manchmal progressiven Touch und andererseits durch die konsequente Arbeit im
Proberaum und einigen, wenigen Live-Auvftritten, allerdings dann gleich vor 600 Leuten
wie damals letzten Frihjahr in der MK, stellte sich erfrelicherweise auch der gewisse
Erfolg ein:
Bruder Clé, der Nestor des heimischen Bosmetals (gibt v.a. das Fanzine “Pater Noster®
heraus) ist auch einer der gréBten Tape-Trader in O-Reich mit Kontakten in alle Welt
innerhalb der der Schwer-Metall-Szene und verhalf schon anderen Bands zum einem
Platten-Deal, reichte ein Korova-Live-Tape weiter und ein gewisser Max
bezeichnenderweise aus dem steirischen Eisenerz, wo dieser gerade mit seinem Label
Mapalm Records in der internationalen Death-/Black-Metal-Szene mitzumischen
begann, schickte einen Beobachter zum Korova-Auftritt beim Anti-Fa-Open-Air in
Natters im Sept. 94 und ein Verrag tiber vorerst 2 CDs war die Folge.
Die 1. CD "A Kiss In the Chamel Fields” mit sieben Titel und dem morbiden Humor etwa
cines Georg Trakls wie “Entlebt in tristem Morgenblut”, “Salomeh, die Teufelsbraut”
oder das in deutsch, italienisch und gotisch gehaltene “Lachrydeus Mittelgard...” in
teilweise  psychedelischen-cyber-barockem Soundgewand und 8 verschiedene
Gesangsarten (von Megagrunz A la Death-Metal, Gegrihle, Gekreische bis hin zum
klassischen Krawaltlﬁﬂclcanroj, weiblichen Background-Vocals, Geigenschmelz,
Keyboards, Gong & Pauken wurde im Imster Live-Wire-Studio aufgenommen und bei
Christian Schwemmberger/ Mils gemischi, fillt aber  dennoch nicht eindeutig, so wie
auch der ungewdhnliche Bandname in den orthodoxen DM-/BM-Bereich.
Trotzdem ist die Band seit Miwe Mirz als Support mit der Norwegischen Black-Metal-
Formation “Cradle Of Filth" auf einer 25 Stationen umfassenden Europa-Tournee, die
v.a. nach Wien, Berlin, Hamburg, Rotterdam, Freiburg, Paris, Marseille, Barcellona filhrt
und bezeichnenderweise ist Innsbruck nicht im Tourplan. Norwegen ist iiberhaupt das
Mekka des Black-Metals, der seine Wurzeln im England der frilhen 80er bei Bands wie
Venom findet und wo im Dunstkreis der dunkelsten Bands wie Darkthrone und
Dunkelheit  Riatwalmorde passicren oder Kirchen einfach abgefackelt werden, einige
Bands muBten sich bereits auflfsen, weil die Mitglieder ins Gefignis wanderten...
Kotakindressen: NAPALM RECORDS, Fichtensir. 34, A-8790 Eisenerz

KOROVA, Christof Niederwicser, Peter-Siegmair 29, A6173 Viils

BRUDER CLE, Burghard-Breitner-Sir. 2, A-6020 Innshruck

Uberweltliche Gesinnung, unterweltliche Sitten

Zu Anfang dieses Jhd. teilte Apollinaire die Quellen der Pocsic in einen "klassischen” und
einen "romantischen” Erbteil. Zum ersten rechnete er- Hausverstand, km_lschcn Geist,
umfassende Anschauung vom All und der menschlichen Seele, zum letzteren die Erf_oﬁchunf;
aller Bereiche die geeignet sind, Material fir eine Vcrhctr!ichu!;g (.h:s Lebens zu liefern &
forderte die Wahrheitssuche ebenso im Ethischen wie in der Imagination.

i aria Rauch angerufen wurde, diese Vernisage, ihre bislang zweite Einzel-
ﬁ::l:slfll;u:g.n rk‘:l einem kurz,ef: Vortrag zu erbffnen war ich nicht wenig ut_x:rrmcht &
geschmeichelt. Der Umstand, dal wir befreundet sind macht es nicht gerade leichter etwas

itliges ii re Arbeil zu sagen.

KGVli:ehfﬁ :Ec:ril:lcn in Tirol gfhorc.ncn & in Wien ausgebildeten Kﬂn;tlcrllnncnl siland auch
Maria Rauch, die bereits in jungen Jahren als Karikaturistin & Sch_ausplck_:nn reiissierte, ;r_n
Beginn Threr Wiener Zeit unter der Obhut Oswald Oberhubers, bei dem Sie studiert hat, Fiir
Thr Selbstverstindnis als Kiinstlerin weit wichtiger war aber, neben _Bazo:n Brock & der
Zuwendung zum Buddhismus (Hatha Yoga Pradipika aus dem C17) die Wledcrcmdec_kl._mg
der Schriften Ad Reihardts, der im Zisthetischen Diskurs der _BUcr Jahre kfmm_noch rezipien
wurde. Diese Lektiire hatte eine Art innere hbgcschicdcthu oder E@mngmtmn_ zur Fo}gc,
cinen Riickzug aus der Kunst des Galerielebens, weil Sie es fast nicht fiir miglich hlc]'L
innerhalb des bestehenden Kunstsystems kunstpraxisbezogene Aussagen zu machc:n, da die
Macht der Praxis dieses Systems in der Ebene der kiinstlerischen Aussagen liegt & viel stirker
ist als jede Aussage. Infolgedessen war “Ich steh auf Kunst” (1989, Galerie Mana._ ij:n )
auch ihre einzige Ausstellung in den 80ermn. Diesen Rilckzug aus -dcm _Gal_cncl_)ctncb
kompensierte Sie durch ein verstirktes schriftstellerisches Umcrwcgs.scm, wie die hier zur
Schau pestellten Tagebiicher zeigen, die sich Threm KUT?SI.‘VCTSMI:IIS. das sml_m dem der
minimal art der 60er Jahre (Carl André, Daniel Buren) verpflichtet weil, nahtlos einfiigen.

i ibeti i i i inke ich mich hier auf die
Da ich iiber den tibetischen Buddhismus nahezu nichts weib, bcscljrhn
E:!;ﬁtcrung zu Ad Reinhardt & zu Threm Exposé iiber ein Institut fiir Kunstforschung als

Kunstforschung, kurz IKFKKF. ol
Eﬂgﬂi die Gefahr hin.g wenig Neues zu sagen oder als Mann‘furs _Grobr. dazustehen, will ich
es mir nicht nehmen lassen den Titel der Ausstellung - angeblich ein Obcrl'lubcr_&t_llachtmf -
“Wertfrei & ohne Bedeutung” zu kommentieren, weil er auf den ersten th!c vielleicht etwas
zusammenhanglos erscheint. Das Gegenteil von wertfrei & l:!edculungslos s‘md vcm;:nbar &
signifikant. Thm Rahmen einer Ausstellung ist es daher plausibel Kunst an sich oder I'art pour
I'art mit wertfrei & ohne Bedeutung zu iibersetzen.

i it Threr ersten Ausstellung 1989 beschiiftigt sich Maria Rauch i|_1 der
ggﬂicktkumhf;t z’l":::.c.tlz:;i:nmr mit den Forderungen Ad Reinhardts, z.B. nach Gtgcpslal:l@lusngkelt
& Reinheit in der Malerie, die sie gegen ihre eigenen ausspielt. Na.ch)vlcvur‘m_ll Sie innerhalb
des Lebens die abstrakte Kunst finden, glaubt, daB sie in jedem Ding & in J‘Cd{!l' Handlun_g
verborgen ist & die Werkspur in der Objektkunst genauso vomand_tn sei wie in der Malcrc:.;
Das Klingt aufs Erste kryptisch & verfiihrt leicht zur Annahme, die Werkkunst sollte durc
eine auf das innere Bild reduzierte, quasi eidektische, Anschauung abgeltst werden - dem
Reinen ist eben alles rein.

ivi i der Forderung nach einer anti-
Ich glaube aber es geht Ihr dabei vielmehr um die Umsetzung der For
retinalen Kunst im Sinne eines intellektuellen ready m‘ades._, die 'f:h dcn_'n suhkqlm_:ellcn
Bereich einer “clementarcn Asthetik" zurechnen wiirde. Vielleicht meinen die buddhisuschcrf
Kiinstler etwas Ahnliches wenn sie iiber den Umgang mit ihrer Tradition befragt anworten:
we don't understand it, we use it.



Als Grundvoraussetzung fir die Erlebnis eines objet trouvés nennt Christoph Kellerer in
seiner Studic "objet trouvé & Surrealismus” die er bereits wihrend des WW2 verfalit hat (das
erkliirt vielleicht, warum er die bewuBiscinserweiternde Beeinflussung durch Drogen nicht in
Rechnung stellt) den natiirlichen Spieltrieb & den psychischen Zufall. Es ist nichts anderes als
die nicht mehr unter Mitwirkung der gestaltenden Hand, sondern allein vom Auge vollzogene
Wahl erlebnisauslésender vorgenstindlicher Strukturen im Sinne eines vom Auge gelenkien
Zufalls, hnlich dem der Liebe auf den ersten Blick. Dabei wird die Dingwelt in einem
unmittelbaren malerischen Riickfiihrungserlebnis auf die elementar-sinnliche Erlebniswelt
erfahren. Die elementare Erlebniskette der Kunst des objet trouvé, dessen Spuren tief in die
Poesie des Lebens hineinreichen, 1Bt gegeniiber derjenigen der vorgegenstindlichen Malerei
cine Wandlung in Richtung auf relative BewuBtseinssteigerung erwarten. Angesichts des
spontanen Wandel der Introversion der abstraken, vor-gegenstindlichen Malerei zur
Extraversion der Kunst des objet trouvé konstatierte er schon in den 60er Jahren ein
psychisches Kipperlebnis von kulturentscheidener Bedeutung,

Dab jedoch Maria Rauch keine Bilderstiirmerin, sondern wie alle Maler- & Zeichnerlnnen ein
Augentier ist, beweist die hier ausgesellie Buch-Korona, eine fortlaufende Seric mit iiber
10.000 Aktskizzen, viele davon kbnnten im Schwimmbad entstanden sein, die man einen
Versuch iiber die Zeichnung des Menschen nennen konnte. Zugleich ist es Ihr Beitrag zu einer
weiblichen Asthetik. "Ich lerne vom Leben zeichnen & vom Zeichnen leben, bekomme
Kontrolle iiber die Qualitit der Augenblicke." Im Gespriich geschicht es oft, daB sich die
Bewegung Threr zeichnenden Hand auf der Hand- oder Tischfliche fortsetat.

Zuriick zu Ad Reinhardt mit dem wahrscheinlich nur die Wenigsten, mich eingeschlossen,
viel anfangen kénnen. Gemeinhin zihlt er, mit so unterschiedliche Kiinstlern wie Pollock &
de Kooning, der ihn einmal einen “dreckigen Sozialisten” gennannt haben soll, zur ersten
Generation der Abstrakten in den Staaten. Bekannt ist er fiir seine monochrom-schwarzen
Bilder, die an die suprematistischen Bilder Malevitchs angelehnt sind - es ist noch nicht lange
her, als zwei virtwose Tiroler Kiinstler Malevitch in dieser Galerie meuchlings persiflierten.
Weniger bekannt sind Reinhardts zuweilen inbriinstige & bissige Kritiken, Pamphlete &
Verhaltenscodi fiir Kiinstlerinnen & Kinstler, die fiir mich einen von Zen beeinfluten
paradoxen Charakter haben. Jedenfalls war er firr Frank O'Hara, dem damaligen Kurator des
MNew Yorker MOMA (Museumn of Modem Ar) "Amerikas gerissenster Kunstkritiker”.
Dennoch der beste Kommentar zu "Guernica”, dem vielleicht einfluBreichsten Bild des C20
iiberhaupt, ist fiir mich der von Reinhardt, 1947 in seinem Cartoon geschricbene Satz: Die
Toten haben keine Farbe.

Man wird bei Maria Rauch einen vergleichbaren ethischen Ansatz bei der Frage nach dem
Sinn der Kunst feststellen knnen, bei dem zwar iihnliche Quellen wirksam sind, dessen
Implikationen aber, wie fiir die minimal art bzw. Konzeptkunst nicht iiberraschend, ber die
abstrake Malerei hinausreichen. Denn eine Bewegung absichilicher Abstraktion ohne der
umhiillenden, viel miihsameren Humanisierung & Sozialisierung, was immer das heiien mag,
des Menschen, habe fiir Sie die Bedeutung von Faschismus.

Muft man hier wieder an die Weimarer Kritiker erinnern, an Benjamin fiir den der Faschismus
der 30er Jahre mit der Asthetisicrung des Politischen einher ging oder an Carl Einstein der
schon z.Zt. des Spanischen Biirgerkricges meinte: Man .. gewdhne sich daran, dag
voriibergehend kunstlose Zeiten mbglich & notwendig sind.

Dab es fiir Sie Wichtigeres als dic gingige Kunst der subventionierten Sublimation gibt zeigt
ein Konzept zur Milllbewiiltigung, das Sie, in Vorwegnahme des status quo, schon vor
etlichen Jahren, kann sein aufgrund einer Preisausschreibung der Griinen, verfaBit hat.

Ein weiteres Beispiel dafiir ist der Text zu dieser Computer-Installation, eine
Zusammenfassung aus Thren Uberlegungen zum IKFKKF (Institut fir Kunstforschung fiir
Kunst als Kunstforschung) indem sich, glaube ich, neben Reinhardt auch der Einflub von
Bazon Brock's Kunst & Vermittlung geltend macht, Dieses Exposé wurde vor dem
Hintergrund ihrer Arbeitssuche & der Diskussion iiber eine Kunstalle & oder Haus der
Modernen Kunst fiir Innsbruck & Umgebung vor noch nicht ganz fiinf Jahren (als auch die
Kiinsterlgruppe PembauverstraBe in dieser Form noch nicht existierte) ins Auge gefalt. Dieses
rund 30scitige Konzept enthiilt Vorschlige fiir die Grilndung von “geistigen Kraftwerken” die
v.a. der BewuBtmachung, Schaffung & Etablierung einer nach innen gerichteten Halung in
der Kunst, die neben der Erforschung der Wirkungsgeschichte wirkender Werke auch die ihrer
Feinstruktur einschlieBt oder einschlieBen sollte.

Es mag zwar iberaschen, aber einige dieser recht utopischen Forderungen sicht Sie im
Rahmen des Vereins Cunst & Co, wo Sie seit geraumer Zeit im Bercich Computergrafik
mitarbeitet, cher erfiillt als durch anderweitige Projekte.

AbschlieBend michte ich noch an Art & Language, cine der konzeptuellen Kunst
zuzurechnende, von einer Ausstellung in der Galerie Grita Insam 1983 (1) & einer im
hiesigen Taxis-Palais von Peter Weiermair im Rahmen von "Attitude” in den 70er Jahren,
abgesehen, in Osterreich kaum prisente, Kiinstlergruppe, erinnem, deren Arbeiten aus den
80er Jahren fiir mich, aber vielleicht auch fir ein zukiinftiges [KFKKF, den Idealtypus einer
Kunstforschung an der Kunst verkérpem. A&L wurde zu Ende der 60cr Jahre aus einer
Gruppe britischer Kunststudenten & Kilnstler (Michael Baldwin, Termry Atkinson) &
Vertretern der amerikanischen "Society of theoretical art and analysis™ (Joseph Kosuth, Mel
Ramsden) mit dem Ziel gegriindet, neben Pop Art & der drei-dimensionalen mimal art von
Leuten wie Don Judd einen dritten Weg aus den Sackgassen der allseits fragwiirdig
gewordenen modemnen Kunst zu suchen. Viele sahen in der Konzeptkunst - die 1972 mit der
documenta 5 ihren Hohepunkt erreichte - einen moglichen Ausweg. Anders als der
manistream modernen Kunst, in dem noch immer neoromantische Vorstellungen tiber Kunst,
Kiinstler und Kritik herumgeisterten, schien diese in der Lage dem textuellen Moment in der
bildenden Kunst zu neuem Recht zu verhelfen. Der Name “Art & Language” 1Bt sich nur in
diesem historischen Kontext richtig versichen. Art & Language, dic nic den Anspruch ethoben
postmodern zu sein, obwohl man ihre, teils ironischen, teils didaktischen & meta-kritischen
Arbeiten, Tafelbilder, Kopien, ect, die stets in einem schipferischen Spannungs-verhiltnis zu
den sogenannten visuellen Ideologien moderner Kunst, & hier v.a. der Malerei, also von
Manets "Olympia” 1874 bis zum Siegeszug der abstrakien Expressionisten im Rahmen, der,
auch von der amerikanischen AuBenpolitik sehr begriiften, Wanderausstellung des MOMA in
Europa 1956-7 - stehen, so lesen konnte, wuBten genau was mit dem Argument zwischen
diesen beiden, eingangs erwiihnten Erbteilen, oder "Stimmen”, innerhalb der Geschichte der
modemnen Kunst auf dem Spiel steht. Nichts Geringeres als der moralische Inhalt unserer
Geschichte. Denn es ist auch ein Argument zur politischen MNatur & dem Ziclbahnhof unserer
Kultur in den Demokratien der westlichen Welt & zu jenen Begriffen mit denen diese Kultur
am besten untersucht & repriisentiert ist .

Wie emst es all diesen Kiinstlern war kann man auch daran sehen, daB fast alle, bis auf
Kosuth, der eine Karmriere als Konzeptkiinstler plante & Mayo Thompson der sich
abwechselnd der Art-Rockformation Red Crayola - auf deren letzter CD auch ein Albert
Ohlen mitwirkte - widmete (2), nach ihrer Trennung von A&L einem normalen. Beruf
nachgingen, sei es als Lehrer, als Erwachsenenbildner in der trade union, oder in einer Fabrik.

Mir scheint als hiitte auch Maria Rauch diese Dialektik erahnt.

Danke.



Anmerkungen oo s

1) Auf Wunsch der Kiinstergruppe zeigt die Galerie Grita Insam in Wien im Mirz d.J. "Hostage IX",
cine Arbeit aus dem gleichnamigen Zyklus von 1988.

2) Via Art & Language lassen sich auch Beziige zur populiren Musik herstellen. Seit Mitte der 70er
Jahre arbeiten Aitkinson & Baldwin mit Red Crayola, der Ant-Rockband mit wechselnder Besetzung
unter der Filhrung Mayo Thompson, zusammen. Von ihnen stammen u.a. die Texte zu  “Correct
Solgans® (1973-75) & den beiden zu Anfang der 80er bei Rough Trade, wo Thompson als Produzent
mitmischte, verdffentlichen Platten "Kangaroo?" & "Black Snakes”™. Von ihnen ist auch das cover von
“Kangaroo?® - eine Baselitz-Parodie. Das Libretto zur Oper "Victorine”, dem Modell von Manets =
Meisterwerk “Olympia”, von A&L 1982-3 filr eine weitere Zusammenarbeit mit Mayo Thompson
geschrieben, wurde 1993 in Buchform versffentlicht. "Dito”, die jiingste Einspiclung der Formation
Red la mit teils hochkar#itigen Musiker von Firchose & Gastr del Sol & KiinstlerInnen, darunter
Albert Ohlen, erschien 1994,

Wer sich ein Bild von A&L live ansehen mischte hat, zumindest in Wien, Pech gehabt. Im Museum
fiir Moderne Kunst (Sammlung Ludwig) sind zwar unter der Nr.625/B.a+b zwei Bilder aus der
"Wesley-Place-Studio-Serie” ("Studio bei Nacht” und "Explosion im Studic”), die 1984 angeschafft
wurden, inventarisiert, aber leider nicht zu besichtigen & depotmiiBig schon gar nicht. Ein anderer
Zyklus der Gruppe nennt sich denn auch phrophetisch: "Museumsgeisel” (s.Anm. 1).
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Sommer ' 9) brmute sich Is lenshrucks “Usdergroand” erwss
zusamenen. das Furore machen sollie - Szenehasen ous den verschiedensien
Sparten, mil verschicdensier masikalischer Vergangesheis pusderen die
Underiakers. Das Motlo klingt einfach, der Sound verdammi gut: heilber
Rhyihm, garagiger Beal - wic ffisch aus der 60°s-Konserve. Im Regal findan
sich u. a. geradlinige Nummem & la Headeeats, Senbes, beatip areangiens
Versionen von all4ime Soulhits eines Oils Redding oder Willlam Bell,
sufpeitschende Classics der Wha, exdige Hymnen vom Eric Burden und den
Animals ebenso wie Eigenkom poilionen dor Band.

Dem fulminanien Debui-Aufisic im Innsbrucker Lhapia  folgien
zahlreiche Gigs im Schatten der Skyline won Inashruck, anno " 94 der erste
Aufiritt in Ween (Bach)l i Fribjahe *95 soch angesagt: Minchen und ein
weiteres Wiengasuspiel (Boch  27.05.93) mit vorhergebendem Gig in
GEnsemdort (26.05.95).

Der beeite Anklang der Underrakers beim Publium hat seine Grinde
nichil zulelnt in den wntemchiedlichaten Blographicn der begabeen Musiker:
St Fedy slisn Rbiger Kotek (Gesang) wune zu Beginn seiner Musiker-
laufbabin als Leadsinger der Hardrockmannen Maniae ein halbes Jahr darch
Evropa. Walter Reitinger (Bassgiarre) wurzell musikalisch ia
werschiedeamien Lagem und ist in Innsbneck <in bochpefraper Projektmusiker.
Andreas Retter (Schlagreugd war Grindungsmitglied der legenddren
Innsbrucker Mod-Band The Morguers, Thonsas Bodner (Leadgitarre) und
Michael Cabas (Riythmusghiarre, Gesang) schricken mit  Rex Royal
Inmsbrscker Szenegeschichte. Zusammen mit Andi warfen sie als Trio Les
Fleurs du Mal im Juli 93 ihre ervie CO aull den Marks

Nur pahrelsnge musialische Knochensrbeit und die Lishbe mum
Rhythm & Beal machen diess Band méglich. Man mége sich lve davos
iiberzeugen!




CAPERS "mahlzeit"

"Palitical, stoned and loose. Pretty Euro | suppose.” This was what Hans Placzgumer
had to say about his former band, the Capers. But as the group's recarded output and the
individual accomplishments of its members will testify, there's more to it than thar,

The Capers formed in 1985 and although their lineup would change from time to time,
the group consisted primarily of four members - Peter Tolloy {guitar, vox), Andi a.k.a. Frank
aka. "Pumplandi” Pumpel (vox), Hans Platzgumer (bass, organ, vox) and Andreas Lettner
(drums). They hailed from the small town of Innsbruck, Austria, and although it was hardly
knewn as a rock n' roll haven, the Capers quickly became local legends there. Soon they found
themselves touring all over Austria, Italy and Germany, sometimes headlining, sometimes
opening for the likes of Thin White Rope or The Fall. In their three short years together,
they played over 100 shows. in these countries and developed quite a following in the process.
Despite their success however, touring could be a difficult endeavar., Hans recalls, "Some
tours were in total turmeil. ¥We had to go through winter in Bavaria with broken side-
windows in the van, and many of the bockings were inappropriate, like psychabilly festivals or
gigs in desolate squars.”

But the Capers braved the cold and the bad venues, and eventually they decided they
were ready to record. With a little coaxing they convinced the Austrian, Extraplatte label of
the same thing. The label gave them the go-ahead to record a 7" ep and soon "Mahlzeit!” was
born. "I'm Gong Ourt Tonight." the ep's lead off, and perhaps catchiest track was written by
Frank Pumpel. Peter Tolloy wrote the side closers, "Sunshine . . ." and "I'm On My Way To
Jordan,” while Hans inked the more folk-influenced "Is It Any Wonder . . " All four songs
were strong and they showed the band's three sopgwriters to have distinguishable and highly
developed styles. Sadly, poor distribution and nonexistent promotion deomed the ep to
cbscurity, and it seemed only those fans who knew the Capers from their live shows bought
the record.

5till the Capers continued to play live almost every chance they gor, touring frequenty
through 1988. By then however, the end was in sight. As Hans explains, "We just disbanded
because it got so chaatic and the members were drifting off inte completely different
directions, mostly totally high or drunk.” By 1989 the Capers were through.

Since leaving the Capers, Peter Tolloy has played in other bands and even recorded
some solo material. Hans and Frank moved to New York just months after the Capers broke
up. Shortly afcer arriving, they formed H.P. Zinker. Having recorded for labels such as
Matador, Roughneck, and Thrill Jockey, Hans and Frank have often paid tribute to their
old band by reworking Capers' songs under the Zinker moniker, Frank returned to Austria
in 1992 and is currently playing in a band called Puemp. A new H.P. Zinker albumn should be
surfacing within the next couple months and as Hans approaches the decade mark as a
recording artist, the reissue of "Mahlzeit” gives us a unique opportunity to hear how he got his
start.
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